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Resumen

El objetivo de este trabajo es examinar los mecanismos de produccién de la visualidad de
Intrusos—programa de panel emitido por la televisién argentina— con el propdsito de reconocer
un estilo de composicién que atraviesa la estructura del programa, compuesta por una conductora
y un conjunto de panelistas. En este sentido, se focaliza en una serie de marcas visuales
que un sujeto enunciador, ubicado fuera de cuadro, imprime sobre las imagenes que disefia.
La metodologfa utilizada consistié en la realizacién de un corpus de trabajo que incluye
una semana completa de emisidn del programa, examinada a través del procedimiento
de inferencia inductiva. La banda visual de las imagenes televisivas de Intrusos fue desagregada
en cuatro dimensiones de observacién—niveles enunciativos, tipologfa de los planos, el cuerpo
de la conductora en tanto soporte de significacién no verbal y el uso de la divisién de la pantalla
televisiva— a las cuales corresponden sus respectivas categorfas e indicadores. La justificacion
de este tipo de enfoque consiste en la centralidad que adquiere, en el curso de un programa de
panel, las diversas operaciones que se realizan sobre las imadgenes que observan las y los
televidentes. Los resultados alcanzados muestran un estilo de composicién visual que acentta
o morigera las intervenciones verbales de las personas protagénicas. El estudio concluye
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sefialando la funcidn activa que realiza la instancia enunciativa correspondiente a Intrusos,
encargada de la construccién de las imagenes.

Palabras clave: televisién, programa de televisidn, televidente, material de radiodifusién,
entretenimiento, produccién televisiva, discurso.

Television and entertainment in Argentina.

An analysis of an entertainment program

Abstract

The aim of this study is to examine production mechanisms of the visuality of Intrusos - a panel
show broadcast on Argentine television—. The purpose is to recognize a composition style
across throughout the structure of the program, which has a host and a set of panelists. In this
sense, we will focus on a series of visual marks that an enunciating subject, located off-frame,
prints on the images he designs. The methodology that we have applied consisted in putting
together a corpus that includes a complete week of broadcasting of the program, examined
through inductive inference procedures. The visual band of the television images of Intrusos
was disaggregated into four observation dimensions - enunciative levels, typology of the shots,
the host's body as a support of non-verbal significance and the use of TV screen division - to
which their respective categories and indicators correspond.. The justification for this type
of approach consists in centrality acquired, in the course of a panel program, by the various
operations carried out on the images the viewers observed.. The results we have reached show
a style of visual composition that accentuates and/or moderates the main characters’ verbal
explosions. The study concludes pointing out the active function performed by enunciative
instances in charge of image construction in the Intrusos show.

Keywords: television, television programs, televiewers, broadcasting equipment, entertainment,
television production, speeches.
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Televisao e entretenimento na Argentina.

Uma analise de um programa de espetaculos

Resumo

O objetivo deste trabalho é examinar os mecanismos de produgao da visualidade do programa
Intrusos - um programa de painel exibido na televisdo argentina - com o propdsito de reconhecer um
estilo de composigao que atravessa a estrutura do programa, composta por uma apresentadora
e um grupo de comentaristas. Nesse sentido, o foco recai sobre uma série de marcas
visuais que um sujeito enunciador, localizado fora de quadro, imprime sobre as imagens que
projeta. A metodologia utilizada consistiu na elaboragéo de um corpus de trabalho que inclui
uma semana completa de exibi¢do do programa, analisada por meio do procedimento de
inferéncia indutiva. A faixa visual das imagens televisivas de Intrusos foi desmembrada em quatro
dimensdes de observacao - niveis enunciativos, tipologia dos planos, o corpo da apresentadora
como suporte de significagdo nao verbal, e o uso da divisdo da tela - as quais correspondem
suas respectivas categorias e indicadores. A justificativa para esse tipo de abordagem esté na
centralidade que adquirem, ao longo de um programa de painel, as diversas operagdes realizadas
sobre as imagens vistas pelos telespectadores. Os resultados obtidos revelam um estilo de
composicao visual que enfatiza ou atenua as interveng¢des verbais das figuras protagonistas.
O estudo conclui destacando a fungao ativa desempenhada pela instancia enunciativa
correspondente a Intrusos, encarregada da construco das imagens.

Palavras-chave: televisdo; programa televisivo; telespectador; material de radiodifuséo;
entretenimento; produgéo televisiva; discurso.
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1. Introduccién

Este trabajo se inserta dentro de una investigacién mayor que se interesa por com-
prender las complejidades de las mediatizaciones contemporaneas, haciendo foco en
el panelismo televisivo en Argentina. Especificamente, el articulo que aqui presentamos
forma parte de una de las lineas desarrolladas en esta investigacién grupal que se centra
en el andlisis de los distintos niveles enunciativos que componen las imagenes de los
programas de panelismo que se emiten en la televisién de aire del Area Metropolitana
de Buenos Aires, Argentina. En ese sentido, este articulo se propone —a través de un
anélisis de caso— analizar el programa de espectéculo Intrusos (América TV) desde los
distintos niveles enunciativos que componen las imdgenes, de manera que podemos
formular las preguntas que gufan nuestra investigacién en los términos siguientes: éa
través de cuales recursos de composicién audiovisual el sujeto de enunciacién impersonal
se inviste en las imagenes que disena?, icudles son las marcas regulares que, sobre la
superficie de dichas imagenes, develan su participacién durante las distintas emisiones
de Intrusos? Ambas preguntas se orientan al reconocimiento de la participacién que
efectla, hacia el interior del cuadro de las imégenes, aquel sujeto ubicado fuera de ellas,
con objeto de examinar la especificidad técnica (la cual, recordemos, nunca es neutral)
del funcionamiento enunciativo de un programa de panel televisivo. Ello nos permitira
tener un mayor grado de comprensién en el funcionamiento del panelismo televisivo
y cdmo se construyen sentidos, y en futuros trabajos comparar los distintos niveles
enunciativos que componen las imégenes en programas de panelismo de espectaculo.

Partimos de entender la televisién como “fuente de entretenimiento” (Orozco
Goémez y Miller, 2017), debido a que los programas de panelismo se caracterizan por
pretender, precisamente, entretener a su audiencia. El panelismo ocupa un lugar cen-
tral en la televisién argentina, y desde lo no ficcional pregona un tipo de discurso
en el que conviven la actualidad y el mundo privado de las celebridades. Estos pro-
gramas suelen funcionar como satélites de otros —reality show, telenovelas, etc.—y
se organizan a partir de la figura de un/a conductor/a y un conjunto de personas que
debaten sobre diferentes temas en general vinculados con la propia industria televisiva.

En trabajos previos hemos profundizado diferentes aristas en torno al panelismo y
aqui partimos del entendimiento de que examinar el juego de camaras de filmacién de
un programa de panelismo como Intrusos supone develar la existencia de un conjunto
de procedimientos de composicidén que subraya o atenda aquello que sucede en el
platé. En consecuencia, entre dichos procedimientos ubicamos la focalizacién que la
cédmara realiza sobre un segmento de la escenografia, por lo cual la importancia de un
trabajo que examine la afectacién que esta imprime sobre las personas protagénicas
de un programa televisivo' radica, en el caso que nos ocupa, en la prevalencia que

1 Autores como Esteban Galan Cubillo (2008, 2009) examinaron un tipo especifico de escenograffa, tal como es su
modalidad virtual.
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adquiere la pantalla interior?, a punto tal que dispone un espacio de campo y un tra-
tamiento de la camara que les son propios.

Por lo mencionado, el aporte de este trabajo debe comprenderse dentro de una
investigacién mayor que tiene por objetivo indagar en torno a los programas de pa-
nelismo tanto en produccién como en recepcién, entendiendo que estos funcionan
como condiciones de produccién del discurso informativo y politico (Ferndndez, 2021).
Vale mencionar que la estructura de esta investigacién se compone de una descrip-
cién detallada de la metodologfa empleada, un apartado en el que se presentan los
resultados alcanzados (separados, para facilitar su lectura, por subtitulos) y finalmente
la seccién de discusién y conclusiones.

A continuacién, se realiza un breve racconto sobre algunas de las caracteristicas del
panelismo y del programa Intrusos. En la televisidn de aire argentina predomina el pane-
lismo (Heram, 2021), hacemos referencia a un tipo de funcionamiento de los programas
de no ficcién que se organizan a partir de un conjunto de personas —panelistas— que
conversan/discuten sobre diversos temas y un/a conductor/a que modera el debate.
Estos programas se emiten en diferentes horarios, canales y ocupan diversos géneros
televisivos (espectaculo, magazine, actualidad, deporte).El panelismo es un megagénero
que atraviesa la pantalla y se ubica como condicién de produccién de otros tipos de
discursos (Ferndndez, 2021), de alli la relevancia de su anélisis para comprender las
complejidades de las mediatizaciones contemporaneas. Resulta de interés el anélisis
de Intrusos no sélo por el alto porcentaje que ocupan los programas de panelismo en la
grilla televisiva (18%) sino también por su continuidad en la televisién argentina por mas
de 22 afos. El programa comenzé a emitirse el primero de enero de 2001 por América
TV con Jorge Rial como conductor, rol que desempenaria por 20 afios. Durante mucho
tiempo Intrusos fue el programa lider de los “chimentos™ y se convirtié en un espacio en
el que surgieron y formaron figuras mediéticas que luego aparecerian en otros programas.

Desde el campo académico de la comunicacién, Intrusos ha sido analizado en re-
lacién con las temaéticas vinculadas al feminismo y sexualidades. Esto se debe a que
en 2018 se produce un viraje en el programa y las teméticas vinculadas al feminismo
comenzaron a ser abordadas en el marco de la presentacién en el Congreso de la
Nacién del proyecto de ley por el Derecho al Aborto Seguro, Legal y Gratuito. Rubin
(2021) investigd la forma en que el programa, como espacio dentro de los medios de
comunicacién hegemédnicos, en 2018 cedid el espacio dedicado a las intimidades de
celebrities para debatir sobre feminismo con la participacién de activistas, visibilizando
favorablemente las demandas de género. Spataro (2018) escribid sobre cémo la visibi-

2 Llamamos pantalla interior a aquella que se ubica en el interior del set del programa.

3 En Argentina se suele referir por programas de chimentos a aquellos que tematizan sobre la vida privada de famosos
y personas ligadas a la industria cultural.
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lizacién de las demandas del movimiento de mujeres, en un programa como Intrusos,
permite expandir y acercar estas demandas a otros ptblicos. Por su parte, Borda y
Spataro (2018) examinaron el vinculo entre la cultura de masas y la transformacién de
las subjetividades individuales y colectivas, a partir del tratamiento en Intrusos sobre
la denuncia de violacién que realizé Thelma Fardin a Juan Darthés. Justo von Lurzer
et al. (2018), se dedicaron a estudiar los tépicos relativos a géneros y sexualidades en
los programas de panelismo y las percepciones y posicionamientos que adoptan las
audiencias en relacién a ellos. A su vez, Caneva (2019) analizd el viraje tematico de In-
trusos: del mundo del espectaculo hacia la actualidad y politica. Sciurano y Rubinstein
(2022) analizaron cémo la figura de Jorge Rial, ex conductor de Intrusos, debid atravesar
un proceso de resemantizaciéon para adaptarse a las nuevas reglas del juego ligado a
demandas de las mujeres y diversidades.

Intrusos atraviesa su temporada 23 en la pantalla de América TV*. Se emite de lu-
nes a viernes, de 13:30 a 15:45. En la pagina web de la emisora es presentado como un
programa con “toda la informacién de la actualidad, la fardndula y el espectaculo”. Es
conducido por Florencia de la V —primera mujer trans que conduce un programa de
chimentos—, y cuenta con cinco panelistas: Maite Pefionori, Marcela Tauro, Virginia
Gallardo, Nancy Duré y Pablo Lay(s’; también se suman en ocasiones a la mesa los
cronistas o algtn invitado especial.

En su rol de conductora, Florencia de la V se ocupa de moderar, dar la palabra a
los panelistas para que presenten la informacién y de darle cierre a ciertas discusio-
nes cuando se extienden demasiado. La ubicacién en una mesa semicircular de cara
al espectador, donde todas las panelistas se encuentran a la par, construye una for-
ma de presentacién de las voces en el mismo plano, con cierta igualdad (Boito et al.,
2017). Junto a los demas, ella también opina sobre los distintos temas del dfa. Ademas,
se ocupa de abrir y cerrar los bloques. Se observa una interpelacién directa al televi-
dente por el uso del apelativo “vos” (Contursi y Tufrd, 2018) tanto en la presentacién
como en las publicidades que se hacen dentro del programa de distintos productos.
Otra forma de contacto con el espectador es que la conductora se dirige a él a través
de mirarlo directamente a los ojos (Verdn, 1993). La estética visual de Intrusos puede
dividirse en tres secciones. La inicial corresponde a un informe grabado en el cual
se muestran imégenes de los temas que luego seran debatidos durante la emisién.
La segunda seccidén es la presentacién en vivo del programa, llevada adelante por
de la Vy las panelistas por ella designadas para ubicarse de pie a su lado, en la cual
también se anticipan los principales temas que se trataran. Aqui la conductora rea-
liza un contacto directo con las y los espectadores a través de su mirada a camara

4 En 2021 Jorge Rial se retird de la conduccién del programa y fue reemplazado por Adridn Pallares y Rodrigo Lussich
hasta principios de 2022.

5  Panelistas con diversas trayectorias, algunos ligados al periodismo y otros més mediaticos.
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(Eco, 1986), al tiempo que también muestra su vestimenta. La tercera y Gltima seccién
comprende el desarrollo del programa.

El programa también cuenta con mdviles de exterior pregrabados o en vivo
donde dos cronistas asisten a eventos y entrevistan a figuras del espectaculo. Esto
se intercala con lo que sucede en el estudio donde también se llevan a cabo en-
trevistas a personajes de la farandula local e internacional. En Intrusos se utilizan
recursos sonoros y musica para acompanar los distintos momentos del programa.
Los agregados sonoros se superponen a las intervenciones de los panelistas y son
empleados como recurso humoristico (Heram, 2021). La mdsica funciona para marcar
los climas y el ambiente. Ademas, el locutor realiza comentarios sin ser enfocado
en la escena, como si fuera una voz en off.

En un contexto de postbroadcasting, en términos de Fernandez (2021), en Intrusos
puede observarse la actual hibridacién del sistema de medios y la forma en que
interacttGan diferentes soportes entre si. Se produce una retroalimentacién del
programa con las redes sociales: se retoman imagenes y videos publicados por in-
ternautas reconocidos, como es el caso de las celebrities. Estos posts se utilizan como
disparadores para tratar los temas en el programa. Se muestran en la pantalla y
los panelistas debaten sobre lo que publican las figuras del espectaculo. Si bien al
inicio del programa Florencia de la V alienta al pablico a participar en las redes so-
ciales y a enviarles “chimentos” no son compartidas sus intervenciones al aire. Es
en las redes sociales, sobre todo en Twitter, donde se produce una interaccién mas
horizontal entre el programa y quienes lo consumen.

Ademés de disponer de cuentas de Instagram y Twitter oficiales de Intrusos, su con-
ductora y los panelistas poseen las suyas. Allf generan contenido, promocionan el
programa y comparten adelantos de lo que sucederé en los préximos dias y fragmentos
de programas anteriores. A continuacion, se presenta un cuadro con las métricas de la
conductora y panelistas en Instagram y Twitter, asi como de la cuenta oficial de Intrusos.

Tabla 1. Métricas de redes sociales digitales®.

Panelista Intrusos Florencia Maite ' Virginia Nancy Marcela Pablo

de laV Perioriori  Gallardo Dure Tauro Layus

Totalfollowers (ig+tw)  2.8M 4.1M 0.28M 4.4M 0.86M 1.85M 0.95M

Followersig 0.80M 1.2M 0.25M 2.8M 0.84M 1.IM 0.36M

Followerstw 2M 2.8M 0.03M 1.6M 0.02M 0.75M 0.59M
EngagementRate (ig) 0.19 0.06 0.83 0.87 1.34 0.29 774

Fuente: elaboracién propia (2003)

6  La pdgina utilizada para obtener el rastreo de las métricas es: https://app.hypeauditor.com/
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Este cuadro indica la cantidad de seguidores que poseen la cuenta oficial de In-
trusos, su conductora y panelistas y también el engagement en Instagram: el porcentaje
de seguidores que interactta con la cuenta. Se advierte que Florencia de la V, Virginia
Gallardo y Marcela Tauro poseen la mayor cantidad de seguidores. En el caso de estas
dos tltimas también su engagement supera al del programa. Los datos presentados dan
cuenta de una complejizacién en el impacto que tiene Intrusos. En 2022, el programa
alcanzé un rating promedio anual de 2,5 puntos, cifra que habria que vincular con la
presencia que poseen la conductora, panelistas y la cuenta oficial del programa en
las redes sociales’. Un dato a tener en consideracién es que la relevancia de Intrusos
en la televisiéon local se debe no a su rating, que como se observa no es alto, sino a
que es un programa que ha trascendido diferentes décadas y ha mutado parcialmen-
te, visibilizando, segln la coyuntura politica, ciertas demandas ligadas al feminismo.

2. Metodologia

El anélisis de la estructura audiovisual de Intrusos se realizaré a través de un entramado
de perspectivas vinculadas a la estética de su banda visual (Aumont, et al., 1995; Casetti
y di Chio, 2014; Gaudreault y Jost, 1995), a la enunciacién filmica (Bettetini, 1996; Metz,
1991) y a la semiologia de las imagenes (Verén, 2001)®.Debido a que los modos de
filmarse invisten en el hecho filmando’®, examinando los mecanismos de registro
de la estructura audiovisual también estaremos dando cuenta del funcionamiento
enunciativo del programa. El estudio de las miltiples dimensiones que conforma el
“lenguaje poliférmico” (Ruiz Moreno, 2003) de la televisién se centraré entonces en la
puesta en imagen de la materialidad perteneciente al set de filmacién. En relacién
a un programa televisivo, la puesta en escena, concepto originalmente proveniente del
teatro, podria traducirse como puesta en imagen, en tanto se trata de una “materia-
lizacién en imagen de los planos, de cuya responsabilidad es el realizador” (Bernad,

7 Para mayor informacién consultar https://www.clarin.com/espectaculos/tv/razones-telefe-quedo-rating-2022 0 _
HkuB3CrYFu.html

8  En este sentido queremos mencionar que, debido a que Cine y Television se interceptan en su naturaleza indicial,
los estudios mayormente aplicados al primero pueden utilizarse también para describir las caracteristicas estéticas y
enunciativas de la segunda. Partimos de entender que el estudio de un programa televisivo puede comprender, entre
otros aspectos, las distintas estrategias adoptadas por ellos o por los canales que los emiten para insertarse en el
sistema de medios digitales (Carboni, 2020). Nosotros acogemos un enfoque clésico cuando se aplica a un filme, pero
quizas también novedoso cuando se aprovecha para dar cuenta del funcionamiento del panelismo televisivo (Ortells
Badenes, 2015). Por ejemplo, la serie de reportajes de infoentretenimiento (Garcfa-Avilés, 2021) realizados durante
nuestra semana de emision serdn examinados a partir de los c6digos narrativos filmicos a través de los cuales fueron
presentados por el sujeto enunciador al espectador. Senalamos al respecto que la entrevista al cantante argentino
L-Gante ha sido efectuada bajo la modalidad denominada en directo, a través de un mévil conducido por Pablo
Layus. Para un analisis exhaustivo de las caracteristicas de esta modalidad, aplicada por un magazine televisivo, véase
el estudio de caso de Saida Santana Mahmut y Vicente Sanz de Ledn (2022).

9 Al respecto, recordemos que "si entendemos el registro de la camara como un documento, asumimos que todo
documento es su propia documentacion: a la vez que es documento de algo, carga la huella de su propio documentar”
(Aguilar Alcald, 2020, p. 24).
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2017, p. 127). La develacién de dicha responsabilidad o toma de decisién que realiza
el sujeto enunciador, constituye el impacto buscado en esta investigacion.

Para alcanzar el objetivo de este articulo, hemos seleccionado, en calidad de uni-
dad de anélisis, cinco emisiones de Intrusos correspondientes a la semana del 24 al
28 de octubre del afio 2022. Esta decisién metodoldgica resulta subsidiaria del pro-
yecto de investigacidn en el cual se nuclean distintos estudios acerca de la actualidad
del panelismo televisivo en Argentina. El recorte semanal es la unidad minima de
anélisis, ya que la grilla televisiva se organiza semanalmente en relacién con los tiem-
pos de la cotidianeidad social (Martin Barbero, 1987); ademas el recorte temporal ha
sido de tipo aleatorio (Ynoub, 2015), debido a que las caracteristicas de la banda de
imagen de Intrusos se preservan durante la regularidad de sus emisiones. Los progra-
mas seleccionados fueron descargados desde el sitio web de YouTube, al cual el canal
América TV ha subido todos los programas. En este sentido, las fuentes primarias
han sido recogidas de manera practicamente sincrénica a su circulacién en television.
Nuestro examen se realizaré sobre la totalidad de los 120 minutos de emisidn, solo
exceptuando los minutos de venta de publicidad no tradicional realizada en vivo por
la conductora y las/los panelistas.

Se trabajé con el método de andlisis de la inferencia inductiva, a partir del
cual los resultados alcanzados surgen en tanto constituyen el producto del anali-
sis de casos particulares (Ynoub, 2013a). La investigacién se inicié con el visionado
de las cinco emisiones de Intrusos y devino luego en la deteccién de distintos pro-
cedimientos técnicos de composicidén audiovisuales aplicados a la visualidad
del programa. A partir de este recorrido, y tal como corresponde a un trabajo de
investigacién inductivo, el descubrimiento de la gramética de produccién (Verdn, 1997)
ha sido una dimensién constante a lo largo de nuestro trayecto analitico. En efecto,
tras realizar la vision de Intrusos, conformamos una matriz de datos (Ynoub, 2013b)
(véase la tabla 2) a partir de la cual detectamos distintos recursos de composicién
audiovisuales. Dicha matriz presenta leves variaciones con respecto a otras matrices
que hemos confeccionado a partir del analisis de otros programas de panelismo, por
lo que ha sido previamente aplicada a distintos articulos académicos subsidiarios de
nuestro proyecto de investigacién'®.

La unidad de anélisis ha sido desagregada en cuatro dimensiones, mientras que
sus categorias comprenden la totalidad de los estados que aquellas pueden compren-
der. Por tal motivo, hemos trabajado con categorias exhaustivas y exclusivas, debido
a que estas exceptian a las restantes. Las dimensiones y procedimientos de los indi-
cadores precisan, respectivamente, i) los aspectos que seran examinados con objeto

10 Dichos articulos fueron elaborados a partir del método de la inferencia inductiva, con lo cual las variaciones de la
estructura de las distintas matrices se vinculan a las diferentes estéticas audiovisuales de los programas examinados.
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de que las dimensiones recaigan en una categoria'' y ii) los mecanismos en que dichos
aspectos seran detectados'?. Finalmente, hemos aplicado un sistema de medicién de
caracteristicas ordinales y nominales, para establecer i) relaciones de jerarquia vy ii)
relaciones de variaciones cualitativas®.

Tabla 2. Matriz de datos.

) y . ) B 3. Indicador
1. Dimension 2. Categorias de las dimension - — —
3.1. Dimension 3.2. Procedimiento
Niveles Encuadrados Enunciador fisicamen- Enuncia con palabras
enunciativos Fuera de cuadro te en pantalla Enuncia con imagenes,
Enunciador impersonal musica y sonidos/ruidos
Tipologia de Planos cortos/detalle Tamano de los planos Detalle cuerpo humano
planos Planos medios Recorte de cabeza
Planos largos Cabeza
Torso
Corte en rodilla
Cuerpo entero
Vista general
Conductora Soporte de significacién no verbal Cuerpo humano Gestualidad/movimientos
Soporte de significacidn verbal Impasibilidad
Estética Pantalla completa Imégenes técnicas Una imagen
audiovisual Pantalla dividida Dos imagenes

Tres imégenes
Cuatro imégenes
Cinco imagenes

Fuente: elaboracién propia (2022).

Con objeto de precisar los componentes de la matriz, pasaremos a explicitar cada
una de las dimensiones que la componen. Acerca de los niveles enunciativos (Metz,
2003; Bettetini, 1996) de Intrusos, se examinaron las marcas pertenecientes al sujeto
que no corresponde con una persona sino con una instancia enunciativa, el cual co-
rresponde a la produccién del programa, es decir, al canal América TV. Este sujeto

11 Lacondicién pléstica de las imagenes permite examinar distintos aspectos de su disefio. Nosotros hemos seleccionado
cuatro, los cuales se hayan indicados en la columna Dimension. Las distintas clases o tipos que puede adquirir
cada dimensién se exponen en la columna Categorias de la Dimensién. Cada una de dichas clases o tipos debe
necesariamente excluir a las restantes, debido a que, por ejemplo, la pantalla que observa el televidente se encuentra
completa o bien dividida.

12 Los mecanismos comprenden la columna Indicador, y reflejan empiricamente a las Dimensiones y Categorias.

13 Las relaciones de jerarquia se observan, por ejemplo, con respecto al tamafio de los planos (largos, medios y cortos)
mientras que las relaciones de cualidad se reconocen en la presencia o ausencia de un enunciador fisicamente presente
en la pantalla.
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entonces se inviste en las imdgenes que observa el espectador, desempefiando una
funcién activa en el curso de los debates que suceden en el set. Es en este sentido
que descubriremos una voz que se expresa ya no con palabras sino, por ejemplo, a
través de las imagenes dispuestas en la pantalla interior.

En relacién a la tipologia de los planos, estos constituyen los recortes visuales
que realiza el sujeto enunciador, de manera que selecciona la informacién que lue-
go seré presentada a las y los espectadores. Nuestro trabajo consistié en examinar
dicha seleccién, con objeto de reconocer procedimientos regulares relativos a la in-
tervencion visual de aquel sujeto.

En lo que respecta a la conductora, su cuerpo constituye un significativo operador
de sentido (Verdn, 1997) el cual atraviesa constantemente a las distintas emisiones de
Intrusos. Esta situacién no ha sido reconocida en las personas panelistas, por lo que
el estilo de conduccién que realiza de la V no puede desligarse de la exposicién visual
de la gestualidad de su cuerpo.

Por Gltimo, en cuanto a la estética audiovisual de Intrusos, esta apela a la divi-
sién de pantalla, a través de la cual se destacan las personas que llevan adelante los
debates o entrevistas. Nuevamente, la accién de recorte que realiza el sujeto enun-
ciador correspondiente a Intrusos selecciona las voces que luego observaran las y
los espectadores, al tiempo que resalta la participacidn de las personas que compo-
nen esta clase de pantallas.

Para abordar nuestro objeto de estudio hemos aplicado instrumentos de citacién
(Aumont y Marie, 1993), tal a como es la eleccién de planos, representativos del con-
junto del cual fueron seleccionados. En este sentido, del corpus de imagenes de Intrusos
que elaboramos, fueron seleccionadas 14 imédgenes como muestras caracteristicas
del conjunto de planos que conforman las cinco emisiones del programa. Debemos
mencionar asimismo que las dimensiones de las imégenes que hemos seleccionado
pueden presentarse de manera simultédnea. Por ello y con objeto de desagregar el es-
tudio que presentamos, cada dimensién que hemos detallado en la matriz de datos
serd examinada de manera especifica dentro del apartado de Resultados.

3. Resultados

3.1. Los niveles enunciativos

Comenzaremos el desagregado de los resultados dando cuenta de la presencia cons-
tante de un sujeto enunciador presente en el programa, y sin embargo fisicamente
ausente de la pantalla que observan las personas televidentes. En efecto, hemos
reconocido que dicho enunciador, el cual corresponde con el constructor de imdgenes, es
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decir aquel que concierne a Intrusos', se proyecta visualmente en el set del programa, a
través de las imégenes que muestra la pantalla ubicada detrés y sobre el lateral izquierdo
de la mesa donde se ubican la conductora y las personas panelistas (véase la figura 1).
La relacién fondo y figura no puede comprenderse, en la estructura enunciativa que
prevalece en Intrusos, a través de la clasica distincién entre una serie de personajes que
se ubican delante de un decorado dispuesto sobre el fondo de la imagen. La estética
del programa tenderé a alterar esta relacién, debido a que la visualidad de la pantalla
interior pasara a adscribirse a una funcién enunciativa similar (Bordwell y Thompson,
1993) a la que puede realizar una persona panelista. Veremos entonces que el fondo
pasara a reforzar y en ocasiones incluso a sustituir a las distintas figuras humanas
que conforman el programa.

Figura 1. Relacién entre pantalla interior y el debate que sucede en la mesa (fotograma).

Fuente: (América TV, 2022e).

De esta manera observamos enunciadores presentes fisicamente en el piso —Flo-
rencia de la 'V, el conjunto de panelistas y personas entrevistadas—y otro enunciador
ubicado fuera del cuadro de las imagenes y que, no obstante, desempefa una funcién
activa en el funcionamiento del programa.

Como primera medida, la espacialidad del set y la ubicacién de las camaras anuncian
a las y los espectadores que la pantalla interior se trata de un elemento sustancial en la
estructura de Intrusos, debido a que, por ejemplo, no se dispone ninguna clase de ma-
terialidad entre una de las cAmaras y ella (véase la figura 2). De esta manera la pantalla
puede mostrarse al espectador de igual manera a como muestra a las personas presen-
tes en el programa, es decir sin interposiciones en el espacio umbilical (Verdn, 2001)".

14 Recordemos que Intrusos es una produccion de América TV, por lo que no se trata de un programa televisivo elaborado
por ninguna Productora.

15  Si bien otra cdmara muestra la pantalla detrés de la mesa de panelistas, interesa destacar esta otra modalidad de
visualizacién.
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Figura 2. La posicién de la cdmara muestra el espacio vacio
que intermedia entre ella y la pantalla interior (fotograma).

Fuente: (América TV, 2022¢).

Cabe destacar que ninguna persona se interpone en el espacio que intermedia
entre esta cdmara y la pantalla interior, aunque si pueden sefalarla, a través de sus
intervenciones e incluso con un movimiento de su cuerpo, reforzando su funcién. En
efecto, en distintas emisiones, tanto la conductora como las personas panelistas e
invitadas dan cuenta de la visualidad que presenta la pantalla interior. Por ejemplo, en
el dfa 24/10, con motivo de la presentacién de un informe acerca de una conocida per-
sonalidad del mundo del espectéculo'®, Tauro indica “éves la foto?” (América TV, 2022a)
al tiempo que con su brazo extendido sefala la pantalla interior (véase la figura 3).

Figura 3. La panelista , vestida con un traje azul, subraya con su brazo extendido
la intervencién de la pantalla interior (fotograma).

Fuente: (América TV, 2022a).

16  Se trata de Wanda Nara, reconocida en Argentina como una personalidad altamente meditica.
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En la siguiente emisién, sera una de las personas entrevistadas en el piso'” quien
referencie la informacién que muestra la pantalla. En este caso, el Mago sin dientes
exclama "mir4, esa foto es cuando me acompand'® a un estudio acéd en América” (Amé-
rica TV, 2023b). La condicién que se destaca es que, al tiempo que el entrevistado
sefala la pantalla interior, la conductora gira su cabeza hacia ella (véase la figura 4),
de manera que ambos indican y subrayan la intervencién que, a través de la imagen
que muestra la pantalla interior, realiza el sujeto enunciador.

Figura 4. El entrevistado y la conductora subrayan
la intervencién de la pantalla interior (fotograma).

Fuente: (América TV, 2022b).

El dia 26/10, la pantalla interior muestra la cobertura gréfica que el diario La Na-
cion realizd de Intrusos, por lo cual la conductora exclama “ahf [en la pantalla interior]
estamos” (América TV, 2022¢).En este caso, en la figura 2 de este escrito se observa
en la nota periodistica a la cual hace referencia de la V.

Los tres ejemplos indican la presencia activa de la pantalla interior a través de su
sefnalamiento por personas protagdnicas del programa. No obstante, su intervencién
no requiere necesariamente este sefialamiento, sino que se inmiscuye en los debates
a través de imagenes que ilustran la teméatica que se examina. Asf sucede, por ejem-
plo, en las emisiones de los dfas 25/10 y 27/10, cuando la pantalla interior ilustra las
conversaciones que mantienen la conductora y las personas panelistas. En ambas
imégenes se reconoce el trabajo del sujeto enunciador, a través de i) una plano gene-
ral que equilibra dentro del cuadro la ubicacién de la pantalla interior con respecto a
la localizacién de la mesa alrededor de la cual se retine la conductora y las personas

17 En este caso, nos referimos al Mago sin dientes, conocido mago argentino de frecuente presencia en los medios de
comunicacion.

18  Se refiere a un participante de la tltima versién argentina del programa televisivo Gran Hermano.
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panelistas (véanse las figuras 2 y 3) y ii) la ubicacién axial (Péninou, 1972)"de la pan-
talla interior en el cuadro de la imagen que observa el espectador (véase la figura 5).

Figura 5. La pantalla interior es ubicada en la posicién central del cuadro de la imagen (fotograma).

Fuente: (América TV, 2022d).

No es menos importante indicar que, al comienzo del programa, se produce un
didlogo entre la conductora con las personas panelistas, ambas de pie y sobre los
laterales de la imagen que observan las y los espectadores, de manera de no obsta-
culizar la pantalla interior.

Esta es también objeto de un tratamiento visual especifico, tal a como es la rea-
lizacién de un travelling®dirigido hacia ella (véanse las figuras 6 y 7), el cual pone en
escena la informacién que contiene. En ambas imagenes reconocemos que este re-
curso equipara entonces aquella informacién visual con las intervenciones verbales de
las personas protagdnicas, debido a que la cdmara la muestra tal a como lo hace con
los rostros humanos mediante el primer plano o plano corto. A medida que sucede
este procedimiento, se refuerza su participacién visual en el contexto de los debates
o entrevistas que suceden en el set, debido a que la cdmara se focaliza en mostrar las
distintas informaciones que ella contiene.

19 Aqui no se trata de la venta de un producto de venta masivo, tal como sefala el autor, sino de la promocién de la
informacién que muestra la imagen.

20  El travelling de avance, junto con el travelling lateral, son dos de sus modalidades més frecuentes.
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Figura 6. Comienzo de travelling (fotograma).

Fuente: (América TV, 2022a).

Figura 7. Finalizacién de travelling (fotograma).

Fuente: (América TV, 2022a).

Otro recurso del cual es objeto la pantalla interior consiste en solaparla con res-
pecto a la pantalla que observa el espectador. En efecto, la informacién que muestra
la pantalla interior es luego mostrada por la cdmara principal del programa, de mane-
ra que podemos comparar este procedimiento con la distancia visual que intermedia
entre un plano general y un primer plano: cuando aquel muestra una vista general
éste la destaca (véanse las figuras 8 y 9).
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Figura 8. Pantalla interior mostrada en plano general (fotograma).

Fuente: (América TV, 2022b).

Figura 9. Informacién de pantalla interior mostrada en cdmara principal (fotograma).

Fuente: (América TV, 2022b).

Podemos afirmar entonces que el panelismo de Intrusos se completa con la inclu-
sién de una voz que se expresa con imagenes, a través del procedimiento de desembrague
(Gaudreault y Jost, 1995), las cuales exponen visualmente el tema de debate verbal que
llevan adelante en la mesa la conductora y panelistas, y sobre un lateral del estudio
las personas entrevistadas. La pantalla dentro de la pantalla, es decir la puesta en
abismo, expande el espacio del set, al tiempo que la cdmara de Intrusos se encarga de
mostrar alternativamente tanto a uno como a otro, estableciendo una relacién dia-
l6gica entre lo que la pantalla interior muestra y los debates que suceden en el piso.

3.2. La tipologia de planos: la construccién visual de la conduccién

La segunda dimensién expuesta en la matriz de datos se vincula, y en ocasiones super-
pone con la tercera dimensidn, a la exposicién visual del cuerpo de la conductora de
Intrusos. En otros términos, los distintos planos creados por la cdmara dan cuenta
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entonces de la corporeidad de la conductora, con lo cual se destaca reiteradamente
su centralidad en el funcionamiento del programa. Con objeto de ordenar la lectura de
nuestro escrito y preservar el orden indicado en la matriz, pasaremos ahora a desa-
rrollar la segunda dimensién de observacién.

La conduccién que ejerce de la V se sustancia tanto a través de sus intervencio-
nes orales como a través de la exposicién visual de su cuerpo. Su estilo recurre a un
procedimiento de teatralizacion de sus enunciados, situacidén que no se observa con
respecto al conjunto de panelistas?'.

El sujeto enunciador no sdélo se proyecta hacia el interior de las imagenes, sino
que, tal como le corresponde a su funcién, las crea de acuerdo a su natural plastici-
dad (Aumont et al., 1995). Esta condicidén maleable de las imagenes se observa en el
programa en la eleccién de la tipologia de planos, con los cuales se muestra tanto una
visién de conjunto como una mirada especifica del cuerpo de la conductora. Durante
nuestra semana de visién, de la V ha sido objeto de un tratamiento visual que la des-
taca sobre las personas panelistas y entrevistadas, vinculado a los cédigos narrativos
filmicos. En este sentido, durante la seccién inicial del programa, en la cual muestra
la vestimenta que luce, su cuerpo es registrado mediante planos detalle de sus pies,
de sus piernas y de su torso?? (véase la figura 10).

Figura 10. Plano detalle (fotograma).

Fuente: (América TV, 2022¢).

21 Recordemos que de la V se desempend durante una amplia proporcién de su carrera artistica como vedette teatral y,
en menor medida, también como actriz en comedias televisivas.

22 Esinteresante destacar que durante la emisién del dfa 28/10/22, en la cual Tauro reemplazé a de la V en la conduccion,
la panelista recibié el mismo tratamiento visual asignado a la conductora.
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Una situacién similar se produce cuando la conductora llama a alguna de sus pa-
nelistas a ubicarse de pie junto a ella, de manera que el cuerpo de ambas es mostrado
mediante planos que exhiben el cuerpo entero (véase la figura 11).

Figura 11. Cuerpo entero de la conductora y una panelista (fotograma)

Fuente: (América TV, 2022d).

Mientras los cuerpos de panelistas e invitados son registrados en planos medios
cortos y planos generales, la conductora recibe, ademas de los citados, planos me-
dios largos, planos detalle, planos de cuerpo entero y primeros planos. Esta amplia
variedad de que es objeto de la V resulta subsidiaria de un estilo de conduccién sus-
tanciado en la exposicién de una marcada gestualidad corporal.

Junto a la tipologfa de planos, destaca visualmente a de la V la gestualidad que
realiza con su cuerpo, por lo que dicha gestualidad comprende a la tercera dimensidén
de la matriz. En este sentido, tal corporeidad comprende un soporte de significa-
cién no verbal, toda vez que la conductora pone en escena un amplio abanico de
movimientos entre draméticos, excéntricos y teatrales (véanse las figuras 12 y 13),
asi como también un dispositivo de enunciacién mediante el cual ella momentéa-
neamente asume la funcién espectatorial.

Figura 12. Cuerpo como operador de sentido (fotograma).

Fuente: (América TV, 2022b).
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Figura 13. Cuerpo como operador de sentido (fotograma).

Fuente: (América TV, 2022d).

A este respecto, se reconoce, en la presentacién de la agenda diaria del
programa—cuando de la V llama a una determinada panelista a ubicarse de
pie junto a ella—que la conductora adscribe?® a la funcién de las y los televi-
dentes, escuchando, al mismo tiempo que ellas, el resumen de la informacién
que luego desarrollara la persona panelista durante el programa.

Otro procedimiento consiste en vincular el cuerpo de la conductora con la pan-
talla interior. En efecto, cuando de la V dirige su mirada hacia la pantalla interior, y lee
en voz alta la misma informacién a la que acceden las y los espectadores, se produce
una identificacién espectatorial con respecto a la accién que ejecuta la conductora
(véase la figura 14).

Figura 14. Proceso de identificacién con la funcién espectadora (fotograma).

Fuente: (América TV, 2022a).

23 Se trata de una simulacion a través de la cual de la V se anoticia de la columna de la persona panelista.
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De esta manera, el cuerpo de la conductora es un operador de sentido que, tanto
como dramatiza los debates que suceden en el piso, también ofrece un cuerpo de iden-
tificacion para quien observa el programa. En ambos casos, se destaca su presencia, tal
como indica la particién de la pantalla de Intrusos, analizada en el siguiente apartado.

2.3. La divisién de pantalla

La dltima dimensidn detallada en la matriz comprende un aspecto de la estética au-
diovisual, de uso frecuente en Intrusos. El recurso de divisién de pantalla se observa
durante el conjunto de emisiones del programa, y devela también la centralidad visual
que comporta de la V.

La divisién de la pantalla televisiva muestra simultdneamente dos o més personas
ubicadas en el piso del programa o a distancia?*. Esta modalidad subraya los cuerpos
de quienes llevan adelante los debates o entrevistas, y cuya eleccién recae en el su-
jeto enunciador. Nuestra contabilizacién de dicha divisién tiene como objeto sefalar
la prevalencia visual que adquiere la conductora durante el tiempo general de las emi-
siones. A este respecto, el 47, 33 por ciento de las pantallas divididas pertenecientes
a nuestra semana de emisién la tienen como protagonista, al tiempo que el restante
52,67 por ciento se reparte entre las personas panelistas (véase la tabla 3). Vale aclarar
que de la V alcanza su alto porcentaje incluso asistiendo a cuatro de las cinco emi-
siones diarias, debido a su ausencia en el dfa 28 de octubre®. Si no contabilizdsemos
las divisiones de pantalla pertenecientes a esta tltima jornada, el porcentual de de la
V asciende a 68,33 por ciento.

Tabla 3. Pantallas divididas protagonizadas por la conductora, panelistasy personas entrevistadas.

Flor.de Marcela  Maite Pablo Paula Virginia Gonzalo Natali
laVv ~ Tauro Peioniori Layus Galloni Gallardo Vdzquez Weber*

24/10/22
Mariano Berén 19 0 3 4 2 0 X X
Laura Ufbal 7 0 2 2 1 0 X X
Total 26 0 5 6 3 X X
25/10/22
Mago sin dientes 31 1 1 X X 1 0 X
Maypi Delgado 9 1 1 X X 3 1 X
Periodista espafiol 15 1 1 X X 4 X
Total 55 3 3 X X 8 3 X

24 La simultaneidad visual tiene tu origen en los objetivos que persigue el montaje alternado (Aumont et al.,1995), el cual
muestra dos sucesos que acontecen, aunque en distintos espacios, a un mismo tiempo.

25  En esta emisién, la conduccién fue ejercida por la panelista Tauro.

26 Panelista invitada al programa emitido el dia 28 de octubre de 2022.
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Flor. de Marcela ~ Maite Pablo Paula Virginia Gonzalo Natali
lav ~ Tauro Peniosiori Layus Galloni Gallardo Vdzquez Weber*

26/10/22
Martin Salwe 14 0 4 4 2 0 X X
Damién Fortunato 8 0 1 0 0 0 X X
Mévil Espafia 18 2 2 2 0 4 X X
\I;/I\/;)(\:/}l]li,ti?;;go de msico de 4 0 0 I 0 0 X X
Jimena Campesi 10 2 3 3 0 2 X X
Total 54 4 10 10 2 6 X X

27/10/22
Augusto Tarttfoli 8 0 1 0 0 0 X X
Locho Loccisano 18 0 3 0 0 0 X X
MatfasSchranik 6 0 1 0 0 3 X X
Mariana Gallego 8 0 4 3 3 0 X X
szlcchai,tjrsrp;osa de mdsico de 5 0 0 | 0 0 X X
Total 42 0 9 4 3 3 X X

28/10/22
Nadia, Gran Hermano X 7 0 X 0 0 0 0
Osito, Gran Hermano X 10 2 X 0 0 0 2
Nadia y Osito X 21 9 X 1 2 1 1
Adriana Aguirre X 20 3 X 4 4 20 2
Laura Ufbal X 5 0 X 0 0 1 0
Total X 63 14 X 5 6 22 5
Total semanal 177 70 41 20 13 23 25 5

Fuente: elaboracién propia (2023).

La visualidad de la conductora se destaca entonces también a través de este re-
curso, a través del cual se la ubica como figura absolutamente protagdnica de Intrusos?.

4. Discusion y conclusiones

El estudio del funcionamiento de un programa de panel comprende, entre otros
aspectos, el estilo de conduccién y los diversos roles que desempefian cada uno de

27  Enrelacién con las pantallas dividas de los panelistas, no existe ninguna clase de regularidad, sino que estas se producen
de acuerdo con la dindmica especifica de cada emisién. Por ejemplo, el dia 28/10, con motivo de un entredicho entre
la entrevistada Adriana Aguirre y Gonzalo Vazquez, el panelista fue objeto de 20 pantallas divididas, al tiempo que
protagonizo solo una en las restantes entrevistas de dicha emision.
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los panelistas. En otros términos, se focaliza en la dimensién verbal de los distintos
protagonistas, entre los cuales también pueden incluirse, si los hubiere, movileros y
personas entrevistadas tanto en el piso del programa como a modalidad de distancia.
El infoentretenimiento se sustanciaria, de acuerdo con esta perspectiva, en los cruces
orales que observa la funcién espectatorial.

En nuestro trabajo hemos operado un desplazamiento que no ubica en el centro de
su analisis aquella dimensién, sino la construccién visual que establece el sujeto enun-
ciador acerca del funcionamiento del programa. Es decir que los cruces y debates,
las mdltiples relaciones que se establecen a lo largo de su duracién son, de alguna
manera, reordenadas por la mirada de un sujeto encargado de realizar las acciones de
seleccién y recorte de todo cuanto acontece en las emisiones (Metz, 1991). De manera
que aquello que sucede adentro de un programa puede no mostrarse hacia afuera de
él, de acuerdo con la voluntad del sujeto productor de las imagenes.

En efecto, la visualidad del panelismo que hemos examinado desempena una
funcién activa en el curso de Intrusos, como primera medida, a través de la disposicién
espacial que ubica, en una posicién cardinal, la pantalla interior. La informacién que
esta muestra no solo es referenciada por la conductora, las personas panelistas e in-
vitadas, sino que dispone una relacién umbilical (Verdn, 2001) con una cdmara que la
enfoca tal a como puede hacerlo con el cuerpo o el rostro de una persona protagd-
nica. La voz de esta pantalla se materializa con una serie de informaciones visuales, a
partir de las cuales se intensifica el funcionamiento discursivo de Intrusos. Su locali-
zacién de ninguna manera se encuentra desplazada con respecto a la centralidad de
la mesa que retine a la conductora y panelistas (véase la figura 1), debido a que, por
ejemplo, mediante un plano general o un movimiento de travelling se muestra la fun-
cién destacada que desempenia en el curso de las emisiones.

Otro modo de intervencién que realiza el sujeto enunciador consiste en exponer
la centralidad de la conductora, a través de la divisidon de la pantalla televisiva. El alto
porcentual que protagoniza de laVla ubica indudablemente como una conductora que
debe regir practicamente de manera integral el curso de los debates. Hemos constata-
do que las restantes divisiones de pantalla que protagonizan las personas panelistas
oscilan en una proporcién similar, y que ellas no remiten sino a la temética particular
tratada en las emisiones, més préxima o mas lejana a la informacién que ellas puedan
aportar. Al respecto, es interesante destacar que en la emisién conducida por Tauro
observamos que, en esta funcién, recibidé un tratamiento visual similar a de la V, por
lo que Intrusos destaca la funcién de la conduccién, con independencia de la persona
que la ejerza. El estudio del estilo de conduccién de de la V, de manera subsidiaria,
debe comprender la gestualidad corporal que frecuentemente efecttia, con la cual
acentla sus intervenciones. Dicha gestualidad no escapa a la visién de la cdmara, la
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cual pone en escena un estilo vinculado a cierto histrionismo o desparpajo. Esta medi-
da no sucede con los cuerpos de las personas panelistas, las cuales circunscriben el
universo de su gestualidad a la presentacién de sus informes. En el mismo sentido,
de la Vrecibe un tratamiento visual especifico vinculado a una tipologia de planos de
tipo cortos, los cuales destacan fracciones de su cuerpo.

De manera que la visualidad de Intrusos expuesta en la pantalla interior no puede
ser examinada en tanto fondo o decorado del programa, sino que debe atenderse a su
participacién activa en el curso de las emisiones. En efecto, la proyeccién que el sujeto
constructor de imagen realiza hacia el interior del set de Intrusos, a través, por ejemplo, de
la prevalencia que adopta la pantalla interior, indica que se trata de un sujeto que ac-
tivamente participa del curso de las emisiones. Este recurso forma sistema, también,
con los tipos de planos que confecciona aquel sujeto, los cuales guian la mirada de
las personas espectadoras. La divisidén de pantallas, en el mismo sentido, devela su
presencia e inclusién en los debates, debido a que dicho sujeto selecciona a las y los
participantes que las componen

Hemos reconocido que aquel sujeto marca asiduamente su presencia en Intrusos,
aun cuando carece de un cuerpo y una voz. Esto es posible debido a que materializa
sus comentarios mayormente sobre la pantalla interior, asi como también sobre el
cuerpo de la conductora y panelistas, ambos subrayados, por caso, a través de la divi-
sién de la pantalla que observa el espectador. En virtud de los recursos técnicos que
hemos examinado, se constata que Intrusos presenta un nivel enunciativo impersonal
que constantemente desempena una funcién radical en el curso del programa. Esta
medida constata que las técnicas de registro constituyen procedimientos de construc-
cién de la voz de un sujeto ubicado fuera de cuadro. En otros términos, el estudio de
la estética audiovisual de un programa de panel debe contemplar la conformacién
de la banda de imagen, debido a que en ella se encuentra la participacién de un su-
jeto incorpdreo y aun asf activamente presente en sus emisiones.

El estudio de caso que hemos presentado se complementa con otros trabajos rea-
lizados en el marco del proyecto de investigacidn, subsidiarios de la visualidad de los
programas de panel. Los resultados obtenidos permitirdn confeccionar un estudio de
tipo comparativo entre distintas estructuras de panel televisivo contemporaneo, con
objeto de reconocer sus regularidades y rupturas.
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