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RESUMEN

El anélisis de la imagen, tema central del presente articulo, hace parte del
método de anélisis del tratamiento periodistico de informacién. En éste se
consideran categorias que permiten ubicar la procedencia de la pieza infor-
mativa, analizar la ubicacién en la pagina, la imagen y el contenido del texto
escrito. Las imagenes analizadas hacen parte del corpus de la investigacién:
«Anélisis del tratamiento periodistico de las noticias sobre el proceso de paz
entre las FARC-EP y el gobierno Pastrana (1999—2002)»2. Es importante desta-
car que se abre una puerta para codificar el andlisis de la imagen y otros
elementos paratextuales que son relevantes en el anélisis de discurso vy, prin-
cipalmente, en el anélisis critico del discurso.

PALABRAS CLAVE

Andlisis de imégenes, periodismo, ATPI (andlisis del tratamiento periodistico de la
informacion), ACD (andlisis critico del discurso).

ABSTRACT

The image analysis, central topic of the present article, is part of the method,
Press Processing Analysis of the Data (PPAD). This method takes into account
categories that allow: to locate the Origin of the source, to analyze the page
setting, the image and, the content of the written text. The analyzed images

29 5(9) 29 - 45 julio/diciembre de 2006



Ana Maria Lépez Carmona

are part of the corpus of the current research: «Press Processing Analysis of
the News on the Process of Peace between the FARC-EP and the Pastrana
government (1999-2002)». The analysis that was carried out is descriptive and
although it doesn’t reach conclusions yet, it is important to highlight that a
door opens up to code the analysis of the image and other paratextual elements
which are relevant in the Analysis of Discourse and mainly in the Critical
Discourse Analysis (CDA).

KEY WORDS

Image analysis, Journalism, Press Processing Analysis of the Data (PPAD), Critical
Discourse Analysis (CDA).
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Introduccion

Con motivo de la instalacién de la mesas de
negociaciones entre el gobierno del Presidente
Andrés Pastrana y la guerrilla de las FARC en el
ano de 1999, se publicé en los dos periédicos mas
importantes del pais, El Tiempo y El Colombiano, una
gran cantidad de articulos y fotografias que
ilustraron e informaron sobre el hecho. En el
presente articulo pretendemos hacer un
acercamiento a algunas de estas imégenes, a partir
de los planteamientos tedricos propuestos por
Jacques Kayser (1961), Dondis A. Donis (1976),
Lorenzo Vilches (1987) y José Antonio Moreiro
(2000), entre otros, para la lectura de imégenes.
Esta es la memoria visual de lo que se mostré en
los dos periddicos estudiados en la investigacion,
en la coyuntura mas importante de enero de 1999.
Asi empieza la historia de un proceso lleno de
significados y de interpretaciones. Ademas,
estamos de acuerdo con Sontag (2004) cuando
afirma que las fotografias ejercen un poder
incomparable para determinar lo que recordamos
de los acontecimientos.

Partimos de la idea de que las imagenes no son
transparentes en su significacién sino que hacen
parte de la representacién, ya que pueden tener
significados denotativos y connotativos. Si bien
existe una intencién de comunicar vy, por lo tanto,
se busca una representacién cercana a lo que se
quiere informar, no necesariamente existe una
relacién analdgica entre la imagen y lo que busca
significar; por esta razén su significado no puede
obtenerse del contenido expll’citog.

La lectura de imégenes esta enmarcada en el
método de anélisis de prensa conocido como
Andlisis del tratamiento periodistico de la informacion,
ATPI; en él se considera que los elementos no
verbales de la escritura o las condiciones
paratextuales, como procedencia, diagramacion,
componentes grdficos orientan la interpretacion. Antes
de adentrarnos propiamente en la lectura de las
imégenes hay que considerar que los articulos
estudiados deben identificarse y ubicarse en la
pégina en la que fueron publicados, para lo que
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tomaremos las categorfas de Identificacién y
procedencia de la fuente y de Morfograma y diagramacion,
propuestas por el proyecto SATPI 2004, —Software
para el AnAa’lisis del Tratamiento Periodistico de la
Informacion .

Desarrollo

Analisis de la imagen

Nos hemos detenido en el anélisis de las imagenes
porque reconocemos los textos periodisticos
como multimodales. Esto significa que cada vez los
textos se construyen con una amplia gama de
modos de representacién y comunicacién y es
necesario incluir en los estudios elementos como
el soporte, la diagramacién y la imagen; también
cabrian en los miltiples modos de representacién
los sonidos, y elementos propios de la fonética y
la comunicacién no verbal, pero, por tratarse de
una fuente impresa, éstos no serén incluidos. En
este sentido, consideramos relevantes los estilos
tipograficos, la distribucién espacial y la
disposicién de los elementos graficos en la
comunicacién del mensaje. Es necesario aclarar
que el anélisis que realizamos aqui es descriptivo,
por lo cual se analizan las imdgenes como unidad.
Adicionalmente, la imagen y la fotograffa en
particular tienen una funcién social en la
construccién, conservacién o recuperacién de la
memoria de las sociedades. Bien lo recuerda
Dubois (1994: 25): el papel de la fotografia es conservar
las huellas del pasado o ayudar a la ciencias en su esfuerzo
por aprehender mejor la realidad del mundo. Por eso, en
este apartado, en el que nos ocuparemos de
diferentes aspectos de la lectura de la imagen,
también proponemos una reflexién sobre el
significado de algunas de ellas en la construccién
de la identidad colombiana.

Las imédgenes de las cuales nos ocuparemos, en
su totalidad, fueron publicadas por los periédicos
El Tiempo y El Colombiano, durante la instalacién
de la mesa de didlogos entre el gobierno del
Presidente Andrés Pastran y las FARC en 1999.

Sobre las funciones de la fotografia en prensa
destacamos dos como las més importantes y
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usadas: primero, la informativa, en la cual se busca
que la imagen que acompana el texto contribuya
o mejore el contenido informativo, es decir, que
la referencia con el tema del que se esté
informando sea directa. La otra funcién es
ilustrativa; en este caso acompana el texto
mediante una referencia indirecta y puede
reforzar, mostrar o dar crédito a lo que dice el
texto. Es necesario sefnalar el caracter de real que
se le imputa a la fotograffa en tanto documento
sin alteracién , que corresponde, ademas, con la
definicién de index acunada por Pierce . La
fotograffa periodistica no existe fuera del
acontecimiento, es captada con toda su
intensidad en el instante en que ocurre y se
convierte en prueba y documento, incluso, a pesar
de la critica de que aquellas imégenes
representativas que se convierten en histéricas
opacan otras miradas sobre el mismo hecho.

En el momento en el se produce la fotografia, se
da también un proceso de creacién. Segin
Moreiro (2000:188), la generacién de la fotografia
en prensa implica, ademas del proceso de
creacién realizado por el fotégrafo o reportero
grafico, un proceso de edicién gréfica. Desde el
momento en el que se hace la seleccién de la
parte de lo que serd captado hay una
fragmentacién de la realidad y una intencién de
comunicar. Adicionalmente, la imagen se puede
transformar mediante operaciones como el
retoque, recorte y silueteado’. Este planteamiento
pone en duda el caracter probatorio de la
fotograffa, pues, los programas utilizados en la
edicién de imagen, la fotograffa digital y otros
dispositivos tecnolégicos facilitan la alteracién de
la imagen. No obstante el conocimiento de esta
posibilidad, las imagenes que seran objeto de
analisis no han sido sometidas a pruebas técnicas
ni se busca probar si han sido alteradas. En las
observaciones realizadas no se observa ninguna
alteracién evidente.

La lectura de las imagenes se realizé a partir de
los planteamientos tedricos propuestos por:
Jacques Kayser (1961), Dondis A. Donis (1976),
Lorenzo Vilches (1987), Philipe Dubois (1994) José
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Antonio Moreiro (2000), Gunter Kress, Regina Leite
Garcia y Theo Van Leeuwen (1997), entre otros.
Igualmente, como se explica en la metodologia,
fueron usadas categorias definidas en el proyecto
SATPI 2005. El uso de estas variables complementa
la lectura de las imagenes, en tanto que permitid
conocer aspectos de tipo cuantitativo.

Las imagenes narran la historia de un proceso lleno
de significados y de interpretaciones. Ademas,
estamos de acuerdo con Sontag (2004) cuando
afirma que las fotografias ejercen un poder
incomparable para determinar lo que recordamos
de los acontecimientos. Y podrfamos agregar, que
este recuerdo estd mediado por lo que la imagen
representa, es decir, por la intencién comunicativa
y la interpretacién que hace de la realidad quien
capta la imagen, y para el caso de la prensa, quien
realiza el diseno y la ubica en un lugar, més o
menos visible.

Si bien existe una intencién de comunicary, por
tanto, se busca una representacién cercana a
lo que se quiere informar; no necesariamente
existe una relacién analbgica entre la imagen y
lo que busca significar, por esta razén su
significado no puede obtenerse necesariamente
del contenido explfcitos.

Tipo de imagenes estudiadas

Se considera de gran importancia, mas que la
diversidad en el tipo de imagen -considerando que
en periodismo informativo un alto porcentaje de
las imégenes que aparecen son fotografias- el
punto de vista y el tratamiento que le da cada
periédico a la informacién visual. Uno de los
hallazgos, y que ratifica este planteamiento, es que
las iméagenes se repiten en ambos periddicos, pero
con tratamiento diferentes, como podremos
comprobar més adelante.

Veamos cémo se distribuyé la cantidad de
imagenes en los periddicos estudiados. En total
se registran 91 imagenes en los dos medios, de
éstas, cuarenta y dos fueron publicadas en El
Colombiano. Entre estas se cuentan un dibujo, dos
infograffas y un montaje . En El Tiempo aparecieron



cuarenta y nueve imagenes, entre las cuales se
cuenta un mapa: las demés son fotograffas.

En la siguiente gréfica se muestra cuantas imagenes
se publicaron con cada pieza informativa.

Numero de imagenes por pieza
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Cantidad de imagenes por articulo

Lo que nos muestra esta grafica es que mas de la
mitad, el 56% de los articulos tuvieron como
minimo el uso de una imagen. El segundo
porcentaje mas significativo que encontramos
corresponde a las piezas que no utilizaron ningtin
tipo de imagen.

En cuanto al anélisis de la expresién encontramos
los siguientes resultados. De acuerdo con el
color: sesenta y cuatro se publicaron en escala
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de grises, veintiséis en policromfa y una en
blanco y negro. En los planos utilizados
predomina el plano general con el 42%, plano
medio con el 28% y el primer plano con el 11%.
Segln esta informacién la imagen tuvo un
tratamiento descriptivo, mas que expresivo, lo
que significa que en su mayorfa las imégenes no
buscaban un acercamiento o un tratamiento de
mayor proximidad con los actores, sino mas bien
involucrar el escenario en el que se presentaron
los hechos. En lo que tiene que ver con los
angulos el 66% de las fotograffas fueron
frontales, 21% picado y 13% contra—picadolo. El
consolidado del uso de dngulos no representa
ninguna novedad, puesto que la funcidén
comunicativa de la angulacién frontal es buscar
la naturalidad del objeto, es ampliamente usado
y aceptado en las fotografias de caracter
periodistico o documental.

La procedencia de las imagenes es otro
elemento que es importante considerar dentro
de este andlisis. De las fotografias estudiadas,
treinta y nueve aparecen firmadas, veintitrés son
de agencias, veinte no tienen autorfa y ocho son
de archivo. Entre las que se publican firmadas
encontramos lo siguiente:

( AUTOR DESCRIPCION CANTIDAD )
4 )
Carlos Arturo Giraldo Disefio Especial El Tiempo 1
Fernando Vergara Enviado especial El Tiempo 1
Francis Nallar 1
German Enciso Presidencia de la Republica 1
Guillermo Tapia Presidencia de la Republica 1
Rafael Guerrero Maury El Tiempo 1
Manuel Saldarriaga Reproduccién como enviado especial 1
Juan Herrera Enviado especial de El Tiempo 5
Fernando Vergara Enviado especial de El Tiempo 11
L Manuel Saldarriaga Enviado especial EI Colombiano 15 )
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De las que atribuyen su autorfa a una agencia encontramos lo siguiente:

[ AGENCIA CANTIDAD AGENCIA CANTIDAD ]
AFP 13 Reuters 8
Colprensa 1 Reuters- RCN 1

En el inicio del proceso de paz las imagenes fueron
parte de la constitucién de las representaciones
de la paz, y de la percepcién de la realidad de
este hecho. La presencia de la imagen se
constituye en un descubrimiento y una nueva
dimensién en la percepcién de la realidad,
asimismo, contiene fuerzas activas que movilizan
la emocidn del lector (Vilches, 1993: 30).

Por eso, la fotograffa periodistica debe reunir cier-
tas caracterfsticas técnicas y culturales, por tan-
to, el reportero grafico interviene para captar la
realidad tal como ella se presenta, muy pocas
veces recurre a la toma de una fotograffa que ten-
ga que ser interpretada en toda su configuracién.
La imagen fotogréfica transmite, reducida y trans-
formada, la escena captada por el fotdgrafo, la
realidad literal «cazada» por el objetivo de la ca-
mara (Dorfles, 1975).

En este sentido, podemos decir que la fotograffa
periodistica es altamente figurativa y, en cierto
sentido, se espera que no haya lugar a
interpretaciones arbitrarias por parte del lector.
Esto, sin embargo, esté sujeto a los conocimientos
del contexto que tenga el lector; entre este
conocimiento del contexto podemos incluir
conocimientos sociales compartidos, la
informacién sobre lo que esté pasando, que puede
salir del texto que acompana la imagen el
conocimiento de los personajes publicos, entre
otros. Todo esto le permitira al espectador hacer
una lectura basica de la imagen. Si quiere llegar
mas lejos y contribuir a la construccién de la
imagen desde la interpretacién, requiere,
entonces, de conocimientos mas avanzados sobre
la composicién de la imagen, el plano expresivo y
el contenido.
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Analisis de imagenes publicadas
durante la instalacion de la mesa
de negociacion

A partir de las necesidades de la fotografia de
prensa o documental (Colle. 1998: 25) en la
muestra encontramos como necesidad
predominante del receptor recordar, definida por
este autor como la necesidad de que se le
recuerden al emisor, actores, lugares o
herramientas. Esta necesidad se evidencia en las
imagenes publicadas por ambos medios de los
voceros del gobierno, que pese a ser personajes
plblicos debian ser mostrados nuevamente.

Gobierno designé a sus voceros. El Colombiano/cin-
co de enero de 1999. Colprensa. Primera pagina.

Los voceros de las FARC y en general los miembros
del secretariado general debian no solo ser
recordados sino que habfa una necesidad de saber
quiénes eran. Ademas, a propdsito de estos
actores podemos mencionar la necesidad del
referente. Explica Colle (1998:25): Lo que puede
necesitar o desear el referente es fundamentalmente ser
conocido, es decir, ser identificado. Esto se expresa
cldsicamente en fotografias que exhiben personas premiadas
0 que se incorporan a la vida piblica (al asumir cargos), y
agregarfamos para este caso la necesidad de
identificar el lugar como un referente. Finalmente,



entre las necesidades mencionadas por este autor
hay una especifica, que obedece a la necesidad
de mostrar lo que estaba pasando, y esté tipificada
como una necesidad del emisor, la necesidad de
comprobar. Esta necesidad queda claramente
evidenciada en las miltiples imédgenes de
guerrilleros armados en el casco urbano del
municipio de San Vicente del Caguén, la ausencia
de Marulanda y su posterior aparicién con algunos
de los asistentes al acto para comprobar su
presencia en la zona.

Si iban a matar al camarada. El Tiempo. Nueve de
enero de 1999. José Navia. Pagina 32.

Otro fendmeno que podemos senalar es la
repeticién de iméagenes. Esta repeticién se
presenta en dos vias. Por una parte, la publicacién
de la misma imagen en ambos periddicos, esto se
presenta con las imégenes cuya procedencia son
las agencias informativas; de este modo lo que se
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muestra de la realidad tiene un solo punto de vista.
Sin embargo, la presentacién que cada medio hace
de ellas en el texto que las acompania es lo que
imprime variaciones importantes al sentido con
el que se lee. La otra forma de repeticién se
presenta en el mismo medio, bien sea que
aparezca la misma imagen con piezas informativas
diferentes o la reiteracién de un tdpico con
iconemas similares]1

A continuacién mostraremos algunas de las
imégenes que se repiten y cémo cada uno de los
periddicos sugiere una lectura diferente a partir
del texto del pie de foto, es decir, que por parte
de las casas periodisticas se ofrecen lecturas
diferentes a los lectores de una misma imagen.

1999, ¢El umbral de la paz en Colombia?

La guerrilla parece tomarse su tiempo. La Paz, lo ha
dicho el Presidente, tomara un periodo y un camino
largo. El pafs esté dispuesto.El Colombiano/ enero
siete /AFP

La fotograffa nos muestra a una mujer con su
uniforme militar, cachucha camuflada y un fusil
sobre las piernas; pero en una actividad que no
se espera, se esté pintando las ufias. Vemos que
este hecho le sirve al periodista para hacer en el
texto una metéfora con lo que esta actividad
significa, tiempo, dedicacién, cuidado, etc.
Recordemos que una de las caracteristicas del
texto escrito, que aparece acompanando las
imégenes, es que orienta la lectura. Esta
integrante del grupo es una combatiente, esté
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armada, pertenece al grupo guerrillero que va a
iniciar un proceso de didlogo sin cese de
hostilidades; sin embargo, su actitud parece
natural, pero es diferente a la esperada. El
personaje no parece hacer parte activa de una
organizacién involucrada en un proceso de paz,
pero su actitud tampoco es la un combatiente de
un conflicto armado.

El pie de foto no hace alusién a lo que pasa en
ella, sino a lo que esto puede representar. En el
pie de foto encontramos tres elementos: el tiempo
que sirve al periodista para construir la metéfora,
las palabras del Presidente que aluden més bien
al texto de la noticia y la afirmacién, El pais estd
dispuesto, que se sustenta en los diez millones de
votos del mandato por la paz que se mencionan
en el cuerpo del texto. Esta fotograffa cumple una
funcidn ilustrativa, acompana al articulo en el cual
se muestran las debilidades, obstaculos y
fortalezasy el respaldo con que cuenta el proceso.

Algunos aspectos que destaca el periodista en el
texto escrito son: las enconadas diferencias entre
las partes, el tiempo que lleva el conflicto, las
advertencias del Presidente sobre lo dificil y
demorado que puede ser el proceso, el apoyo de
la iglesia y los empresarios y el mandato
ciudadano de 10 millones de colombianos.

Esta misma fotograffa aparece publicada en el
periédico El Tiempo —que también es diario y de
carécter noticioso, pero de tendencia politica
liberal—, el mismo dfa, en la pagina 8A, y hace
parte de un reportaje grafico titulado: Imdgenes del
Laboratorio de paz.

Se aprecia una clara diferencia en el tratamiento
de esta imagen por parte de los dos periddicos.
Mientras El Colombiano le da un tratamiento
connotativo, mediante la construccién de la
metéfora, El Tiempo lo hace de manera denotativa,
aunque alude al receso y al tiempo, no hace un
uso de la imagen mas allé del significado literal.
En el pie de foto enuncia lo que se observa. De
igual manera, el tratamiento gréfico es diferente:
mientras en El Colombiano la fotografia ocupa el
26% (195 cm?) del articulo, y es el centro de
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impacto visual de la pagina, en El Tiempo ocupa
solo un 13.4% (89 c¢cm?). Ambas fotografias se
ubican en paginas pares.

Imagenes del Laboratorio de paz

UNA COMBATIENTE en receso tiene tiempo para
cuidar de la belleza personal. El Tiempo/ enero
siete/ AFP.

La otra imagen de esta pieza que se encuentra
senalada también se repite. En este caso
podriamos decir que las diferencias en el
tratamiento son mayores. Mientras El Colombiano
muestra el encuentro en términos de cordialidad
e, incluso, finaliza el pie de foto con el siguiente
testimonio sin atribucién: «Esto es una prueba de que
en el pais puede alcanzarse la paz»; El Tiempo nos habla
de una realidad muy distinta. En el pie de imagen
dice: EL DESTACAMENTO de policia designado a la
proteccion del Presidente también se somete a la requisa de
un guerrillero de las Farc. Un texto que sugiere y una
imagen que muestra una relacién en la cual las
tensiones y la desconfianza estan presentes.



Adicionalmente, considerando la policia como
parte del Estado, lo que vemos es un ejercicio del
control de la zona por parte de la guerrilla. Este
pie de pégina es portador de una carga politica
que dista del tratamiento que muestra el texto que
acompania la imagen de El Colombiano.

Una esperanza que hay que defender

Por las calles de San Vicente aparecieron, frente a
frente, o conversando, como si se tratara de buenos
amigos, oficiales, suboficiales y agentes de la policia
con miembros del estado mayor de las FARC. «Esto
es una prueba de que en el pais puede alcanzarse la
paz». El Colombiano/ enero 10/Reuters

El proceso sera lento

San Vicente del Caguén policias de la escolta perso-
nal del Presidente y guerrilleros de los FARC se en-
contraron, esta vez, en el campo de paz, para cono-
cerse y hablar de sus cosas. El Colombiano/ enero
ocho/ AFP
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Imagenes del Laboratorio de paz

EL DESTACAMENTO de policia designado a la pro-
teccion del Presidente también se somete a la re-
quisa de unguerrillero de las Farc.El Tiempo/ enero
siete/ Reuters

En la siguiente fotografia que analizamos, también
se evidencia un tratamiento distinto, aunque no
presenta diferencias sustantivas como en el caso
anterior. En esta observamos que la funcién es
ilustrativa, mas que informativa; el titular es un
indicativo del uso de esta funcién ilustrativa. En
ambos textos lo que se encuentra son
justificaciones de la ausencia de Marulanda, y en
El Colombiano, algunas dificultades para el proceso.

Esta divergencia entre el texto y la imagen
también se presentd en sentido contrario, es
decir, imagenes que parecen mas de guerra, por
la exhibicién de armas y la forma en que presenta
alos actores, acompanadas de textos que hablan
de paz o que no se corresponden con la imagen
mostrada.

5(9) 29 - 45 julio/diciembre de 2006



Ana Maria Lépez Carmona

En la fotografia inferior encontramos el lider guerrillero
frente a algunos miembros de la organizacién. El
personaje esta ubicado en la zona de mayor atencién
del plano, que ademés es reforzado por el angulo
levemente contrapicado de la fotograffa, lo que lo hace
parecer de mayor tamafio. La direccién en la que
sefiala su mano propone un recorrido que nos remite
alos tres actantes que tiene enfrente y que se aprecian
claramente; ademés perceptivamente la linea donde
se encuentran los sujetos presenta una prolongacion.
Otro de los aspectos importantes que se aprecian es
el uniforme camuflado de los sujetos, que esté
adornado con una banda bicolor; aunque la imagen
aparece en escala de grises y no podemos saber con
certeza cuéles son los colores, suponemos que se trata
de la bandera de la guerrilla de las Farc, que es roja 'y
negra. Esta fotografia es significativa porque su
personaje es un lider guerrillero en una pose militar.
Con un conocimiento previo del contexto,
complementado con el contenido de la entrevista, nos
damos cuenta de que los hechos se desarrollan en
una zona de su influencia.

«Hay que buscar una salida
que no sea a tiros»

Al frente de los més importantes comandantes de los blo-
ques Sur y Oriental de las Farc, responsables de las to-
mas de El Billar, La Uribe, Miraflores, Mit( y El Retorno,
hechos que dejaron centenares de policias y soldados
muertos, heridos y secuestrados, encontré EL COLOM-
BIANO al Mono Jojoy. El Colombiano/ enero 10/ Manuel
Saldarriaga
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Explicaciones de las FARC

POLICIA y GUERRILLA dieron una leccién de
tolerancia. El Tiempo/ enero ocho/ AFP

La funcién de la imagen, en este caso, es
ilustrativa; lo que hace el pie de foto es
reforzar la imagen del combatiente que esté
mostrando, a través de un listado de hechos
violentos de los que responsabiliza al
personaje, y que los menciona nuevamente
el texto del articulo. Podemos decir también
que la fotograffa refuerza o coincide con el
mito dominante sobre los comandantes de la
guerrilla. Para entender este concepto de
mito, Barthes afirma que es la manera que
tiene la cultura de pensar acerca de algo, de
conceptualizarlo o entenderlo . Es decir, que
activa en el lector la relacién de los
comandantes guerrilleros con la idea de
atentados y tomas a municipios, porque hace
explicita esta responsabilidad para el caso
particular. Un lector desprevenido podria
incluso pensar que estan planeando algo.

En la siguiente imagen, que aparece en
primera pagina, encontramos que no se
guarda ninguna relacién con el texto, pues
en él se anuncia una entrevista que el
periédico realizd a Ratl Reyes. Si analizamos
la imagen con relacién al titular —FARC
dialogard por el poder— podria hacerse una
lectura connotativa en la que se infiere, por
lo que muestra la imagen, cual seria la forma
de lucha por el poder. La imagen tampoco



cumple una funcién informativa, no hace aportes
a la informacién del texto, ni presenta un actor,
lugar o accidn; es, mas bien, el registro de un
instante en el que se aprecia la presencia de las
FARC en el municipio y, un poco, las condiciones
del lugar.

FARC dialogara por el poder

San Vicente del Caguén, Caqueté. El siete de enero
se instalara la mesa de didlogo entre el Gobierno y
Farc. Luego de este acto histérico continuara la dis-
cusion sobre los temas de la agenda. Desde ya los
insurgentes mantienen control estricto en las calles
de San Vicente del Caguan. El Colombiano / enero
cinco / Manuel Saldarriaga

De las imégenes encontradas en el periédico El
Tiempo queremos destacar dos que presentan esta
divergencia entre el texto y la imagen. La primera
aparece con la pieza informativa titulada
Optimismo en San Vicente. El pie de imagen que
acompana la fotograffa se refiere a la vigilancia
implementada para la instalacién de la mesa de
didlogo, y presenta sélo a uno de los actores que
estuvo a cargo de la seguridad: la subversion. La
fotografia hace parte de la construccion de la
representacién de los actores, en este caso, de
las FARC". Este texto no tiene correspondencia
con la imagen pues, mas que mostrar un
dispositivo de seguridad, exhibe las armas. Ver la
imagen en la columna siguiente.

Imagenes de paz, la ilusidon de un proceso

Optimismo en San Vicente

La vigilancia efectuada por policias y guerrilleros en
la instalacién el pasado jueves de la mesa de didlogo
dio buenos resultados. Aquf la subversion. El Tiempo/
enero 10/ S.A.

En el texto encontramos una mirada restrospectiva
de lo sucedido en San Vicente, se describe lo que
sucede en el municipio después de la instalacién
de los didlogos, cémo lentamente se han retirado
los miembros de las FARC y, después del intertitulo
Certeza, se presentan testimonios de personas de
la zona que hacen apreciaciones sobre el proceso
y sobre la esperanza que representa. Se incluyen
testimonios como este: Lo mds importante para la gente
es que se construya la certeza de que si comenzd el proceso.
La imagen en este caso cumple una funcién
ilustrativa; en tanto que acompana el texto y no
hace ningtin aporte informativo, la relacién que
guarda con el tema de la noticia es tangencial, cabe
anotar que no tiene ni fecha, ni autor.

En la misma pégina en la que encontramos esta
imagen hay otra que presenta condiciones
similares. Llama la atencién que estas
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fotograffas hayan sido publicadas el diez de enero cuando, por lo menos los voceros, ya se habian
sentado a la mesa a discutir la dindmica de trabajo.

Si bien el texto que acompana la imagen tiene una funcién orientadora de la lectura, en estos casos
encontramos una contradiccién que suscita suspicacia en el lector. El titular de la pieza informativa en
la que aparece la siguiente imagen es: Didlogo cambia lenguaje de FARC. Y en el pie de imagen se hace
alusién al inicio de las negociaciones, incluso se menciona que los guerrilleros estarén atentos a las

conversaciones. La imagen es la siguiente:

Ante esta imagen es necesario preguntarse si
efectivamente los cientos de guerrilleros que se
muestran en la imagen estaban en el lugar donde
se encontraban los negociadores, y cuando fue
tomada la imagen. Esta preguntas son necesarias
porque dada la relacién que se establece entre el
texto del pie de foto y el contenido de la misma,
podemos hablar de la generacién de un espacio
visual irreal que se construye a partir de la
informacién, es decir, que por la direccién en que
se encuentran los actantes y el lugar que se
muestra (un lindero), efectivamente podrian estar
a la entrada del lugar de reunién. No podemos
establecer si esta relacién que se construye en la
lectura se corresponde con la realidad, pero si es
la representacién de la situacién que los autores
del informe han realizado. De la misma manera
que en el caso anterior, esta imagen hace parte
de la representacién del actor.

El texto presenta declaraciones del Mono Jojoy
sobre el compromiso de la organizacién con las
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Dialogo

cambia lenguaje de
FARC

En la vereda La Machaca, ubi-
cada a unas tres horas de San
Vicente del Caguén, cientos de
guerrilleros estan pendientes
del éxito de las conversaciones
entre el Gobierno y las FARC.
El Tiempo / enero 10/Fernando
Vergara

conversaciones, hace un recuento de la llegada
del Presidente y de los voceros del gobierno al
lugar de la reunién y sobre los posibles puntos de
discusién. Con lo cual se confirma la divergencia
entre texto, incluido titular, pie de foto y texto de
la noticia, con la imagen presentada.

En la siguiente fotografia encontramos una
representacion de lo que serian los didlogos de
paz. Didlogo o guerra total, es el titular de la pieza
en la que aparece esta fotograffa. Podemos
apreciar en la imagen un paisaje de una carretera
rural, con tres personajes que lo han recorrido.
La escala de grises le da mayor dramatismo a la
escena, pues hace parecer mas dificil y desolado
el lugar. En el pie de foto encontramos lo
siguiente: EL SINUOSO camino de la paz estd, sin
embargo, lleno de alternativas viables.

La imagen hace una alusién a las dificultades del
proceso comparandolo con la carretera que
muestra. Los personajes que aparecen en la



El sinuoso camino de la paz

EL SINUOSO camino de la paz esta, sin embargo,
lleno de alternativas viables. El Tiempo/ enero 6 /
Fernando Vergara

escena son representativos, en la medida en que
aparece la guerrilla como quien recorre el camino
hacia la paz, pero no incluye la otra parte del
proceso, el gobierno. La funcién de la imagen en
este caso es ilustrativa.

El contenido escrito nos muestra que el autor del
articulo se sirve de la imagen para ilustrar las
dificultades que se pueden presentar en el proceso
de paz y las posibles alternativas que se
encontraran. Convierte la imagen en una metafora
del proceso. Del titular se infiere la sentencia de
lo que podria pasar: Didlogo o guerra total,
decretando asi que, de no darse el proceso, lo
que le espera a los colombianos es una situacién
todavia peor de la que estén viviendo, guerra total.
El contenido del articulo es un anélisis en el que
Alfredo Molano, Rafael Nieto y Alejo Vargas dan
sus puntos de vista sobre el proceso de paz. El

Imagenes de paz, la ilusidon de un proceso

anélisis incluye puntos como: la aspiraciones de
las FARC de generar una reforma politica; la
diferencia de este proceso con la desmovilizacién
del M-19y el EPL; y la posicién de Estados Unidos
frente a la prolongacién de la zona de despeje,
entre otros asuntos. El contenido del titular, la
imagen, el pie de foto y el texto escrito se
relacionan tangencialmente, pero no existe
coherencia entre todos los elementos que
conforman la pieza periodistica.

Considerando la fecha de publicacidn, seis de
enero, vemos que ofrece un punto de vista critico
sobre el proceso; sin embargo, no incluye la
posicién del gobierno, es decir, cémo podria
responder a estas aspiraciones, por ejemplo, a la
posibilidad de compartir el poder aceptando un
cogobierno.

Las imégenes tienen un alto impacto en la
recepcién de la informacién y en la forma como
recordamos los acontecimientos. Entre las
imagenes més importantes mediante las cuales
es recordado el hecho, encontramos la que fue
publicada como primera pagina del periédico El
Tiempo y la que, ademaés, vimos reiteradamente en
otros medios como la televisién: la imagen del
Presidente Pastrana al lado de la silla dispuesta
para el lider guerrillero Manuel Marulanda y que
permanecié desocupada.(Observar la fotografia en
la pagina siguiente)

Después del siete de enero de 1999, esta imagen
es, tal vez, la primera que se recuerda al tocar el
tema. La seguridad estaba en manos de la guerrilla,
incluso la del Presidente y los invitados, quienes
solo contaban para su seguridad con cuarenta
hombres, entre policia y ejército, por lo que, tal
vez, no se esperaba la ausencia de quien
representaria a una de las partes.

La imagen aparece ocupando horizontalmente
todas las columnas de la primera pégina de El
Tiempo el ocho de enero. La imagen acapara la
atencién de los lectores. En este caso, la funcién
de la imagen es predominantemente informativa,
aunque también ilustra. La informacidn, el articulo
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y el pie de pagina buscan atenuar el significado de la foto, sin embargo, la expresién del Presidente, al
lado de una silla vacia con nombre propio, es contundente.

Veamos lo que dice el pie de pagina: EL PRESIDENTE Andrés Pastrana se repuso con creces al vacio que le dejd
la ausencia de ‘Tirofijo’, su principal interlocutor, quien no se hizo presente en la ceremonia «por razones de seguridad».
La imagen no es del todo coherente con este texto, pues no vemos a un Presidente que se ha
repuesto con creces, a menos que su gesto obedezca al clima de San Vicente del Caguén (como lo
dice El Colombiano), y la interpretacién que hacemos de la imagen sea una desafortunada
coincidencia. Los otros dos personajes que aparecen en la imagen son los testigos de este hecho,
pero estan «armados» de artefactos con los que reproducirdn la escena para mostrarle a miles de
personas que efectivamente una de las partes no se habia hecho presente.

Un paso adelante
hacia la paz

EL PRESIDENTE Andrés
Pastrana se repuso con creces
al vacio que le dejé la ausencia
de 'Tirofijo’, su principal interlo-
cutor, quien no se hizo presen-
te en la ceremonia» por razones
de seguridad.

El Tiempo/ enero ocho/ AFP

Una de las posibilidades de la fotograffa es la
fragmentacion, con la cual es posible, a partir de
una imagen, producir una nueva con un nuevo
valor informativo, incluso con una significacién
completamente diferente a la de la imagen
completa u original. Esta es una técnica que
ocasionalmente utilizan los periodistas debido
ala dificultad para conseguir una imagen o como
una estrategia para sefalar informacién u
ocultarla. La polisemia, que en el estudio de la
imagen esté relacionada con la incapacidad de
concrecién y la gran posibilidad expresiva del
sistema de representacién iconico, presenta una
dificultad en el momento de fragmentar una
imagen (Moreiro, 2000:268). Desde esta
perspectiva podemos analizar la siguiente
imagen, publicada por El Colombiano.

éPor qué no lleg6 Tirofijo a la cita?

San Vicente del Caglan. El Presidente Andrés Pastrana no
disimula el agobiador calor del Caguan, mientras una gue-

. . rrillera de las Farc, con toda frescura, filma cada instante
Lo primero que hay que decir es que, aunque del histérico encuentro

parecen la misma imagen, son dos diferentes. El Colombiano/enero ocho/ Reuters
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La que publicé El Tiempo fue realizada por la
agencia AFP, mientras que la de El Colombiano es
de Reuters. Otro indicador de que son imagenes
distintas es la distancia que hay entre la mujer
uniformada y Pastrana. Se hace evidente que
fueron tomadas en instantes diferentes. Sin
embargo, el gesto de Pastrana y la pose son
similares, también los de la guerrillera, lo que
hace que a simple vista parezca una manipulacién
de la imagen, donde la segunda serfa solo una
parte de la primera. Este es un caso de metonimia
visual, en la que una parte sirve para representar
el todo; al respecto, Fiske afirma:

Las metonimias son fuertes portadoras de la rea-
lidad porque trabajan con indicios. Son parte de
aquello que representan. Difieren de los indicios
«naturales» (como el humo) en que la seleccién
involucrada es muy arbitraria. Esta arbitrariedad
se disfraza o se ignora con frecuencia, y la meto-
nimia se hace aparecer como un indicio natural
déndole asf el estatus de «lo real», do que no se
debe cuestionar». Todos lo noticieros filmados son
metonimias y todos manejan esta seleccién arbi-
traria. (Fiske, 1984:80)

El tratamiento que le dio El Colombiano queda
evidenciado desde la ubicacién en la cual aparece
el articulo: la péagina 2D. El titular de la pieza
informativa es: ¢Por qué no llegd Tirofijo a la cita?, y
ocupa cuatro de las seis columnas de la pagina. El
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en el que se dan dos versiones de la ausencia de
Marulanda. La primera, que, segin El Colombiano,
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NOTAS

" Elartfculo es un producto de la investigacién Software para el Anélisis del Tratamiento Periodistico de
la Informacién CSATPI C y fue presentada en el 3er Coloquio Nacional de Anélisis de Discurso,
realizado del 22 al 24 de Septiembre de 2004 en la ciudad de Medellin.

‘ La investigacién fue realizada como trabajo de grado de la Maestria en Lingtiistica en la Universidad
de Antioquia.

* Krees, 2000:376

“El proyecto Software para el Anélisis del Tratamiento Periodistico de la Informacién —SATPI 2004—
fue desarrollado por el grupo de investigacién en Comunicacién, Periodismo y Sociedad, de la
Facultad de Comunicaciones de la Universidad de Antioquia.

5 . z . .
Hablamos de imégenes que no han sido alteradas como aquellas que no presentan muestras eviden-
tes de manipulacién, como alargamiento, achatamiento, adicién o sustraccién.

° Los fndex (o fndices) son signos que mantienen o han mantenido en un momento dado el tiempo, con
su referente (su causa) una relacién de conexién real, de contigtiidad fisica, de copresencia inme-
diata, mientras los iconos se definen més bien pon un simple relacién de semejanza atemporal y
los simbolos por una relacién de convencién general. Dubois 1994: 56

" En esta transformacién se puede difuminar el fondo para destacar elementos de mayor interés infor-
mativo, supresion de marcas de polvo o rallado, eliminacién de elementos de la imagen y cambios
del brillo y contraste por zonas, también se puede reducir o generar una silueta a partir de un
elemento destacado.

® Krees, 2000:376

’ La infograffa es una forma de representacién visual en la cual interviene una descripcién, relato o
proceso de manera grafica que puede o no interactuar con textos. La infograffa nacié como un
medio de trasmitir informacién graficamente. Los mapas, podriamos decir, fueron los primeros
graficos destinados para este fin. El término también se ha popularizado para referirse a todas
aquellas imagenes generadas por ordenador.

" FRONTAL: Se obtiene con la cAmara en linea horizontal con el rostro y especialmente la mirada del
personaje. Esta angulacién no proporciona valor expresivo. PICADO: Se obtiene ubicando la cdma-
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ra de modo que el encuadre sea de arriba hacia abajo, tiene alto valor expresivo, se obtiene un
personaje desminuido, denota debilidad. CONTRAPICADO: Por razones de perspectiva, el perso-
naje queda engrandecido, potenciado, de manera que parecerd més grande y poderoso, se obtiene
construyendo un encuadre de abajo arriba.

I . . o 2 o
Para ver este fenémeno con mayor claridad remitirse al Anexo de seleccién de imégenes en el que se
presentan clasificadas por tépicos.

" Fiske, 1984:76

v Aunqgue no nos ocupamos de cémo esta representacién tuvo injerencia en las posturas de la opinién
plblica en momentos criticos, especificamente en el momento en que se rompen las conversacio-
nes de manera definitiva, es importante senalar que hace parte de la construccién social del actor
y destaca un aspecto que estuvo claro desde la instalacion, el fortalecimiento politico y militar de
la organizacién.

45 5(9) 29 - 45 julio/diciembre de 2006



