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Resumen

En el presente articulo analiza las narrativas vallenatas en las obras de mujeres ganadoras de la
categoria: Cancion Inédita en el Festival de la Leyenda Vallenata (Valledupar — Colombia). El estudio se
concentra en el papel de mujeres colombianas como: Hortensia Lanao de Rozo, Margarita Doria
Carrascal, Martha Guerra Munoz, Antonia Daza Sarmiento. Asf como en mujeres vinculadas
a las actividades de la musica vallenata y sus narrativas. Son incluidas en el estudio algunas
iniciativas culturales como el Festival Evafe: Encuentro Vallenato Femenino, el cual desde el 2016
viene trabajando por resaltar la presencia de la produccién musical de las mujeres en el contexto
del vallenato. Se empled una metodologfa cualitativa para analizar los relatos y las teméticas
expuestas en las canciones.

Palabras clave: historia del festival vallenato, narrativas contemporéaneas, mdsica, compositoras
vallenatas, sexismo.
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Women Winners of the Unreleased Song Category at
the Vallenato Legend Festival (Valledupar — Colombia)

Abstract

This article analyzes vallenato narratives in the works of women winners of the Unreleased
Song category at the Vallenato Legend Festival (Valledupar, Colombia). The study focuses on
Colombian women'’s roles, including Hortensia Lanao de Rozo, Margarita Doria Carrascal,
Martha Guerra Mufoz, and Antonia Daza Sarmiento, as well as women involved in vallenato
music and their narratives. The study also includes cultural initiatives such as the Evafe Festival:
Women's Vallenato Encounter, which, since 2016, has been working to highlight the presence
of women's musical production in the vallenato context. A qualitative methodology was used
to analyze the narratives and themes presented in the songs.

Keywords: history of the vallenato festival, contemporary narratives, music, vallenato female
COMPOSETS, SeXism.

Mulheres vencedoras da categoria: Cancao Inédita
no Festival de la Leyenda Vallenata de Valledupar,
Colbmbia

Resumo

Este artigo analisa as narrativas vallenatas nas obras das mulheres vencedoras da categoria:
Cangéo Inédita no Festival de la Leyenda Vallenata (Valledupar na Colémbia). O estudo concentra-se
no papel de mulheres colombianas como: Hortensia Lanao de Rozo, Margarita Doria Carrascal,
Martha Guerra Mufioz, Antonia Daza Sarmiento. Assim como em mulheres ligadas as
atividades da musica vallenata e suas narrativas. Estdo incluidas no estudo algumas iniciativas
culturais como o Festival Evafe: Encontro Vallenato Feminino, que desde 2016 vem trabalhando
para destacar a presenca da producdo musical das mulheres no contexto do vallenato. Foi
utilizada uma metodologia qualitativa para analisar os relatos e os temas expostos nas cangoes.

Palavras-chave: histéria do festival vallenato, narrativas contemporaneas, musica, compositoras
vallenatas, sexismo.
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Introduccion

El articulo plantea una reflexién sobre la visibilidad de las mujeres en la musica
vallenata y las narrativas de sus canciones, tiene en cuenta el protagonismo en
la composicidn, la interpretacién, la industria y las decisiones alrededor de la cultura
musical vallenata. Para tal fin, se realiza el estudio en el marco del Festival de la Leyenda
Vallenata. Reconoce la presencia de mujeres como Consuelo Araujo Noguera, quien
fue columnista y ministra de cultura durante (2000-2001). Sin su aporte y carisma ni
el Festival ni el vallenato tuvieran la relevancia de hoy. Dicho anélisis presenta el poco
espacio que se le ha dado las mujeres en este Festival de la Leyenda Vallenata tomando
como evidencia que, solo cuatro mujeres han sido ganadoras de la categoria analizada.

Se destacan en el campo del vallenato mujeres como: en 1995 Hortensia Lanao de
Rozo gané el concurso de Cancién Inédita en Valledupar, lo que la convirtié en la pri-
mera mujer en conquistar este galardén. También se incorpora a Rita Fernandez Padilla,
compositora de musica vallenata, autora del himno de Valledupar (1984); participante
en el primer Festival de la Leyenda Vallenata, en 1968 es considerada la pionera de
una de las primeras agrupaciones musicales femeninas vallenatas al lado de Cecilia
(Chela) Ceballos Puccini. En esa misma edicién, de 1968, en el méximo evento de la
musica de acordedn, estuvo Fabriciana Merifio Manjarrez, precursora en incursionar
en los espacios de exclusividad para hombres asociados al vallenato de la regién Ca-
ribe. Estas mujeres abrieron las puertas para futuras figuras, como Patricia Teheran
Romero, cantante de las reconocidas agrupaciones musicales Las Diosas y Las Musas
del Vallenato, en compafiia de Chela Ceballos y Maribel Cortina Fonseca.

1. Sobre el origen de la musica vallenata

Como todas las tradiciones, el vallenato cuenta con diferentes versiones, teorfas
y mitos. Para el antropdlogo, compositor e investigador Tomas Darfo Gutiérrez
Hinojosa (1992), el vallenato se origina en los cantos de los aborigenes chimilas,
arahuacos, taironas, caribes, arawak y wayuds, que se mezclaron con los cantos de
los negros africanos, traidos como esclavos al Nuevo Mundo vy, luego, con las narra-
tivas espafolas (Vega Sefia, 2005). Asi mismo, Durdn Acosta y Cudris Torres (2020)
resaltan el origen del vallenato en la tradicién oral de las sabanas de La Guajira, Cesar,
Magdalena, Sucre y Cérdoba, favorecida por la introduccién del acordeén:

Durante sus jornadas de trabajo, los campesinos de las grandes haciendas
acompanaban sus tareas en el campo entonando cantos que hacfan alusién a
su cotidianidad, es asi como a finales del siglo XIX con la llegada del acordeén
a Colombia y su ingreso a la regién Caribe, los campesinos empezaron a
improvisar notas para dar ritmo a las historias que entonaban en el campo.
(Duran Acosta & Cudris Torres, 2020, p. 38).
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Los hechos anteriormente narrados, reafirman la necesidad de establecer el pa-
pel de cada una de las poblaciones en el origen de la mdsica vallenata. Para mediar
en este proceso, debemos comprender que Colombia es un pais mestizo. Es decir, el
vallenato es un género hibrido, que conjuga las tres etnias y tiene inmersa la fuerza
césmica de ese mestizaje, tal como lo considera Vasconcelos (1948).

En su evolucidn el vallenato convive con otras expresiones musicales que las co-
munidades adoptan. As:

El vallenato y la champeta tienen gran incidencia y representacién en el
Caribe colombiano, particularmente en los territorios de Valledupar y Cartagena
respectivamente, espacios centrales en el desarrollo de este estudio. Se pudo
evidenciar en los resultados de investigacién que ambos géneros se relacionan
en algunos aspectos de las etapas de origen, evolucién y desarrollo musical
actual (Cano, 2021, p. 17).

El origen de las narrativas vallenatas se remonta a "la presencia de una juglarfa
campesina y de los cantos populares asociados a las labores rurales que permiten su-
poner que la tradicién oral forma parte de los elementos fundacionales del vallenato”
(Urango Ospina, 2008). En la parte musical, el vallenato se fundamenta en cuatro aires
o estilos musicales denominados “puya”, "paseo”, “merengue” y “son”, escritos en un
compés binario, basados en tres instrumentos: la caja, el acordedn y la guacharaca.
Como sefiala Pinzén (2015), estos instrumentos suponen una fusién de culturas: “Los
instrumentos de diversos origenes se integraron, mezclando atin mas las tres cultu-

ras: el acordedn, de origen europeo, la guacharaca indigena y la caja africana” (p. 158).

Asi, en su estructura musical, el vallenato genera dindmicas sociales y culturales.
“Las canciones, como casi todas las expresiones culturales, se han consolidado his-
téricamente como un fiel reflejo de los cédigos y lenguajes morales de una sociedad,
en especial las canciones populares” (Juarez, 2020, p. 24). En sus relatos se conser-
van las historias, la ejecucién y la interpretacién se difunden en un contexto social
que, ademés de presentar los relatos, los apropia, los transforma y los convierte en
una practica colectiva. "Es, igualmente innegable que toda cancién constituye una
produccién simbdlica propia de un contexto, un espacio y un momento histérico par-
ticular, lo cual habilita al mismo tiempo una perspectiva de anélisis sociodiscursiva”
(Lépez, 2013 p. 2).

La perspectiva sociodiscursiva esté articulada con una funcién integradora cul-
tural que, evidencia el efecto comunicativo de la misica y su participacién activa en
la sociedad.

Fueron los juglares vallenatos quienes, a finales del siglo XIX y principios
del XX, transformaron en cantos las vivencias que tenfan como escenario
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pequenos poblados de la costa Caribe colombiana. Se consolidé, de esta
forma, una manifestacién cultural que, sin proponérselo, comenzd a cumplir
una funcién integradora dentro de la sociedad toda vez que desarrollaba
labores comunicativas del acontecer cotidiano (Rodriguez 2020, p. 115).

Este contexto permitié que las canciones, la interpretacién y la masica en las ce-
lebraciones se convirtieran en lo que conocemos como “la parranda”. Asf lo enuncia
Bermudez (2004):

Otro elemento, ya citado, que caracteriza al vallenato proviene del
contexto original de dichas canciones, generalmente asociado a celebraciones
religiosas sincréticas pertenecientes a la tradicién festiva del ciclo catélico de
la Pascua de Navidad y la Cuaresma. Este elemento es la parranda, que en el
Caribe y algunos lugares de América Latina y Espafa se refiere a un grupo de
cantantes e instrumentistas que, en la época de Pascua de Navidad, van
de casa en casa ofreciendo, la interpretacién de sus cantos y musica de baile a
cambio de comidas y bebidas. Esta tradicién estd documentada en Jamaica
a comienzos del siglo XIX y posteriormente fue conocida como parranda en
las islas de Trinidad y Carriacou. (p. 20)

La poesia cantada que contiene los relatos ha venido permaneciendo en la cul-
tura de forma constante, asf mismo en muchas ocasiones se confunde con las formas
de la musica popular:

La de las diferentes tradiciones de poesia cantada y de los bailes cantados
en América Latinay el Caribe ha sido su transformacién de musica tradicional en
musica popular. Para aclarar estos términos, la primera (tradicional) esté
constituida por las tradiciones musicales con funciones sociales muy precisas
que cubren lo ritual, lo social y lo religioso, incluyendo, naturalmente, la
diversién controlada en el marco comunitario de las sociedades rurales. Por
su parte, la misica que se denomina “popular” se ha consolidado en la cultura
urbana desde mediados del siglo XIX. (Bermtdez, 2004, p. 59)

2. El vallenato en la industria cultural

La cultura, como fendémeno expresa el comportamiento de los pueblos, sus costum-
bres, la lengua, asi cémo sus tradiciones. La musica es una practica cultural que ha
generado un sistema sinergias entre las costumbres y otras manifestaciones cultu-
rales. En este sentido el vallenato se ha configurado como una forma de expresién,
pero también como parte de una industria que ha sido declarada Patrimonio Cultural
Inmaterial (Serrano Riobé 2019).

Los estereotipos positivos siguen favoreciendo a la muisica vallenata;
parte de esa aceptacién puede deberse a la declaracién que hizo la Unesco
hacia el afio 2015 del vallenato tradicional como “Patrimonio Inmaterial de
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la Humanidad”, lo que, sin duda, ha generado una incidencia positiva en el
género (Cano, 2021, p. 10).

Este reconocimiento ha sido también opacado por una serie de practicas, en las
cuales los hombres han sido los principales protagonistas en lo concerniente a la ge-
neracién de recursos econdmicos a través de la musica vallenata, pues mediante la
radio se presenta el fenémeno de la alta comercializacién del género, acontecimiento
de vieja data, como se cita aqui:

En la década del treinta empiezan las audiciones en las emisoras y las
grabaciones de los primeros discos en Colombia. Para ese entonces, en las
diferentes ciudades del Caribe colombiano lo que se escuchaba era musica
europea como valses, pasodobles, polkas y mazurcas, musica del interior
del pafs como pasillos y norteamericana con jazz y foxtrot. En la zona de
Valledupar esta musica elitista empezd a ser interpretada por conjuntos
de colita que inclufan instrumentos como acordeén, bombo, redoblante y
maracas. Al decir de un musico vallenato nacido en la década de 1920 (Viloria
De la Hoz, 2017, p. 50).

3. Algunos antecedentes de la participacion femenina

A continuacidn, se presenta una cronologia de la participacién de mujeres en el con-
texto de la musica vallenata. Esta cronologia esta basada en el trabajo realizado por
Duran, A. y Torres, A. (2020) en su articulo "Cantautoras de musica vallenata”,

Figura 1. Cronologia de la misica vallenata y la participacién femenina.

Cronologia de presencia femenina en la escena vallenata (1951-1997)

Antecedentes

Descripcion

- Las cartageneras Olguita Fuentes y Emilia Valencia impactan con el paseo "Anita” y el merengue
“El que tiene plata manda” (1954-1955) como las Hermanas Vélez.

- Carmencita Pernett, que grabd en Ciudad de México temas como “Cero treinta y nueve” de
Alejandro Duran, y "Céllate corazdn”, de Tobias Enrique Pumarejo.

- Madeleine Bolanios, nieta de "Chico” Bolafos, acordeonera Graciela, Chela, Ceballos (1969-2016)
como lider Anita Puello, Mdnica Restrepo y Patricia Teheran

- Hacia 1960, Ana Colon, Zoila Suérez y Esther Forero son las primeras mujeres que aparecen en
la grabacién de un canto vallenato, desde Puerto Rico, con el tema "Tono Miranda en el Valle”
(1951) del maestro Guillermo Buitrago.

- Amparo Jiménez (antioquena) graba “Marfa Peralta”, "Cero treinta y nueve”, “El vaquero” y “Callate
corazén”
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Antecedentes

Descripcion

Tere Garcia que, tras participar con su hermana en la Voz de Victor, después se convirtié en
solista, graba temas como "Brisas del Valle” del compositor Rafael Campo Miranda y “Una
Plegaria” de Tito Avila.

La bogotana Lely Méndez que trabajé con la orquesta de Pacho Galén en Barranquilla, grabd
“Cuando vayas al Valle”, paseo de Marco Rayo, “Rosalbita” de Julio Erazo y “Nostalgia” paseo
de Julio César Sanjuan, conocido como Buitraguito.

En 1968 “Las Universitarias” (1969 participan en el 20. Festival Vallenato. Las declararon fuera
de concurso. Su primera grabacién se dio en 1970; posteriormente, ingresa como acordeonera
Cecilia Meza Reales.

Lucy Gonzalez, cantante del Combo Orense de Antolin Lenes, grabarfa “Sonia” de Antolin Lenes,
“Marfa Estela”, "Oye mi voz” y “El Polvorete” de Manuel Antonio Gonzélez.

Ludy de la Ossa, hija del Rey Vallenato (1975) Julio de la Ossa, grabaria "Quiéreme” de Leandro

n

Diaz y "Nunca lo crei” de autorfa de su padre.

En 1995 aparece el Grupo Vallenato y Mujer, conformado por Olga Pacheco Sandoval y Yasley
Guerrero Vaca. Pacheco Sandoval se convertirfa més tarde en la esposa y la voz cantante de la
agrupacion Los Especialistas, de Dolcey Gutiérrez.

Marinela (vocalista huilense), Yolandita (Ocana, Norte de Santander) que grabara "Momentos
de amor”.

Hacia 1971 aparece Stella Durén Escalona quien, es sobrina de Rafael Escalona.

A comienzos de los afios 80 Gladys Caldas (Claudia de Colombia) grabé “Rio Badillo” del com-
positor Octavio Daza.

En 1984, aparecen las “Chicas del Vallenato”, una agrupacioén liderada por Madeleine Bolafios,
nieta de "Chico” Bolafios, que pronto se convierte en el Gnico grupo femenino de vallenato de
la época después de la desaparicién de “Las Universitarias”.

En 1988 surgen “Las Musas del Vallenato”, con la acordeonera Graciela, Chela Ceballos (1969-
2016) como lider. Ella se pondria en la tarea de ensefar musica a las mujeres jévenes que querian
pertenecer a una agrupacién femenina de vallenato.

Tania Constanza Puentes, que en 1988 es coronada Reina Nacional de la Cancién en Villavicencio,
graba los vallenatos “La Casa en el Aire” y "El Testamento” del maestro Escalona.

Kisy Calderén acompaiié a Daniel Celedén en el tema "Mercedes”, de Andrés Landeros, y grabd
como solista "Ensuefio”, de Gustavo Gutiérrez y "Cémplice de Amor”, de Julio Ofiate Martinez.

La India Meliyara participd en un trabajo discogréfico del locutor Lenin Bueno Suérez titulado
“Drama Provinciano”.

Esmeralda Orozco interpretd a ddo con Omar Geles “Hoja en blanco”.
En 1997 Adriana Lucfa grabé "Enamdrate como yo”, con Gustavo Babilonia en el acordeén.

Las hermanas Margarita y Martha Campo Vives, hijas del destacado musico y compositor Rafael
Campo Miranda, reconocidas a nivel nacional como “Las M”, grabaron vallenatos de autoria de
su padre.

Fuente: basada en la propuesta de Durdn Acosta, A. M., & Cudris Torres, L, (2020)
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En 1995, y en esa linea de conformar agrupaciones, surgié, en Barranquilla, Valle-
nato & Mujer, agrupacidn integrada por Yasley Guerrero Vaca y Olga Saharina Pacheco
Sandoval (Olguita). Este dGo grabd con la casa productora Discos Fuentes. El proyecto
expird cuando Olga contrajo nupcias con Dolcey Gutiérrez y se convirtié en la voz de
la agrupacién musical de su esposo.

Olga Saharina Pacheco Sandoval. Cantante, compositora y corista "Olguita
Pacheco” es una “Especialista” que ha tenido una vida musical activa desde que
inicié hasta el dia de hoy. Aunque es barranquillera, fue en Venezuela donde
transcurrieron sus primeros anos de vida y donde comenzd a dar muestras
de su gran talento, alli grabé dos producciones musicales. En el afio 1995 la
invitaron oficialmente al Carnaval de Barranquilla a un homenaje en honor
al entonces recién desaparecida diosa del vallenato (Fundacién Decuplum,
2016. Creadores del festival EVAFE).

Olga Saharina Pacheco Sandoval y Yasley Guerrero Vaca se trasladaron a Medellin
a grabar la produccién “Vallenato y Mujer”. Olga "no sabia que seria la mdnager, jefe
de prensa, asistente de vestuario, consejera esposa y madre de dos hijos de Dolcey
Gutiérrez. Desde hace 26 afios han conformado una unién tanto sentimental como
artfstica” (Fundacién Decuplum, 2016, p. 1). Olga es la corista y cantante del conjun-
to Los Especialistas. Interpreta los temas fiesteros que cantaba Rafael Orozco. Ella
hace su propio espectdculo como voz lider y conserva asf la esencia del vallenato que le
gusta cantar. Cantantes como Olga Saharina Pacheco Sandoval abrieron espacio en
la cultura para facilitar el paso de otras mujeres como Adriana Lucia Lépez Llorente
y Loraine Lara Mercado, ganadora del titulo de acordeonera mayor (profesional) en
2019, cuando el festival incluyd esta categoria en la competencia.

En Colombia el vallenato ha tenido participacién de las mujeres. En Medellin, se
encuentra Marina Quintero, escritora, cantante y catedratica universitaria, quien por
mas de 30 anos ha dirigido el programa Una Voz y un Acordedn en la Emisora Cultural
de la Universidad de Antioquia.

4. Las figuras femeninas en la musica y el vallenato

Se han realizado estudios fundamentados, como el de la investigadora Daniela Curam y
su obra: Esther Forero: La Caminadora (2019). La autora es gestora cultural e investigadora
musical feminista, especializada en estudios de musicologia de género. Es profesional
en Artes Liberales en Ciencias Sociales de la Universidad del Rosario y realizé estudios
musicales con énfasis en Composicién en la Pontificia Universidad Javeriana. Plantea,
desde los estudios de género en la musica, una deconstruccién en que la acompanan
otros autores, quienes afirman que
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La revisién que plantea la musicologfa feminista, pasa por la deconstruccién
del discurso tradicional. Aquel que a través de los siglos ha ido transmitiendo
de generacién en generacién sin apenas modularse. La revisién de este
discurso haré que se planteen cambios (deconstruccién) de toda la base del
pensamiento occidental (Soler Campo, 2017, p. 93).

La revisién del discurso permite incluir voces que hacen un llamado a reflexionar
sobre el equilibrio necesario de la visibilidad de la produccién femenina y masculina,
teniendo en cuenta lo anterior Laura Quifiones (2019) considera que:

las diferencias entre hombres y mujeres en la industria musical son
abismales, especialmente en el ambito de la musica cldsica. Discriminadas,
subrepresentadas, con sueldos injustos, las mujeres artistas y compositoras
quieren salir de la sombra en la que han estado y a la que han sido sometidas
desde siempre. Mujeres de todo el mundo luchan por cambiar el paradigma. (p. 1)

Adicionalmente, la discriminacién, la escasez de oportunidades, las brechasy la
falta de visibilidad Quifiones expone que:

la discriminacién, el acoso sexual, la escasez de oportunidades para el
progreso profesional, la brecha salarial, la falta de visibilidad, es algo muy
comdn en la industria de la misica, y por supuesto, nos enfrentamos a los
prejuicios comunes que existen contra las mujeres (abogada y miembro de
la ONG "Women in Music” Neeta Ragoowansi, citada por Quifiones, 2019).

Es importante mencionar los porcentajes de propiedad de mujeres en las disco-
gréficas, para lo cual Quinones presenta cifras importantes:

Sdlo el 15% de las discograficas son propiedad mayoritaria de mujeres; en
Canada, apenas el 6% de los productores reconocidos lo son y sélo un 7% del
personal de ventas y desarrollo de la industria son mujeres; en Europa, las
compositoras registradas suman apenas un 20% del total. la lista de las 600
canciones més populares entre 2012 y 2017, solo el 22 % fueron interpretadas
por mujeres, y el 12 % creadas por compositoras (Quinones, 2019, p. 1)

5. El vallenato narrado por los hombres

Alo largo de la historia la participacién de los hombres corresponde a un monopolio
y predominancia de poder frente a las mujeres, lo vemos en otros campos de las artes
y la misica no esté exenta de ello:

La mdsica y los géneros a través de los que es interpretada ha sido en su
mayoria de terreno masculino, no porque quienes cantan sean en su mayoria
hombres, sino por el discurso estético-musical, rimas, temas, videos, etc., que
son propuestos desde la masculinidad (Guarinos, 2012, p. 24).
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Estos discursos estético- musicales que son acompanados de videos, en muchos
casos han perpetuado violencias sistemaéticas, en tanto que exponen estereotipos y
una relacién de poder. Es fundamental analizar lo que ha venido desarrollando la
composicién femenina, pues ha permitido generar otras narrativas, otras historias que
enriquecen la misica vallenata.

La construccién de lo femenino se hace desde lo masculino [...] este Gltimo
tiene una posicién privilegiada como “centro” de la palabra, mientras que la
mujer casi no aparece representada como cantante ni autora en las canciones:
no aparece como sujeto que habla, narra y cuenta sus historias (Munoz, 2005).

De acuerdo con lo anterior, se han generado respuestas que ponen en la escena
musical la participacién de las mujeres en el vallenato desde las éreas de la interpre-
tacién, la composicién y la industria cultural. En otros contextos se ha hecho maés
énfasis sobre la importancia de reflexionar sobre la presencia de narrativas femeni-
nas en la musica.

En Argentina, la acumulacién de siglos de lucha feminista estallé de modo ma-
sivo en paros, marchas y tomas del espacio publico que fueron acompafnadas con
formas de intervencién musical. Particularmente, el afio 2015 fue bisagra, dado que el
3 de junio de ese afo sucedid la primera marcha feminista multitudinaria de la histo-
ria argentina convocada con la consigna "Ni una menos”', en la que “es posible leer
parte de los reclamos y apuestas politicas de los feminismos” (Elizalde, 2018, p. 23).
A partir de ese momento, se evidenciaron otras voces y corrientes feministas amplias
y plurales, que mediante demandas, debates y discursos que estaban asociados al
feminismo, comenzaron a atravesar diferentes campos sociales, entre ellos, la misica
popular” (Novick, 2022, p. 130). Particularmente, nos interesa analizar cémo sucedid
este proceso en la cumbia, género musical que llegd desde Colombia a Argentina.

Como lo mencionan Daniel Moro Vallina y Toya Solis (2021), “la musicologfa fe-
minista inicié su andadura en los afios 80, un primer grupo de estudios se dirigié a
recuperar a todas aquellas compositoras, intérpretes y pedagogas que habian sido
ignoradas por la historiograffa musical patriarcal” (p. 54). Asi mismo, para Rodri-
guez Pizarro e Ibarra Melo (2013) el contexto suramericano y colombiano ha tenido
un incremento:

Los estudios de mujeres, feministas y con perspectiva de género en
Suramérica y en Colombia han tenido un importante incremento (a partir de
la década del setenta del siglo XX), tanto en la diversidad de teméticas que

1 "Ni una menos es un colectivo que retine a un conjunto de voluntades feministas, pero también es un lema y un
movimiento social. Ese movimiento plural y heterogéneo hizo que, en poco tiempo en cada hogar, sumado o no a la
lucha en las calles, puedan identificarse pequenas inequidades y violencias cotidianas como acciones que agravian las
biograffas y cercenan la vida en libertad: de poder decir si o de decir no. Este movimiento quiere permear las bases
de la desigualdad, y transformarla” (Carta Organica, Ni una menos, www.niunamenos.org.arg).
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tratan, en las metodologias que emplean, como en los marcos tedricos que
eligen (p.17)

En virtud de lo anterior, debemos resaltar que Constanza Arrano Astete (2021)
expresa que “la musicologia fue importada al continente cimentada sobre canones
eurocentristas [...] han logrado derribar, al menos en parte, las barreras que hacian
que la mdsica de América fuera comparada con la tradicién europea.

La lucha por evidenciar la produccién musical de las mujeres ha permitido la crea-
cién de colectivos, eventos y festivales que se encargan a través de diferentes medios
de generar espacios de visibilidad para dicha produccién. Carmen Cecilia Pifiero Gil
(2019) argumenta sobre dichas acciones lo siguiente:

El intenso trabajo realizado por asociaciones de mujeres que en el &mbito
de la mdsica han contribuido y, en algunos casos, siguen contribuyendo al
panorama actual...la compositora Mercedes Zavala, contintda con la labor
de recopilacién, promocién y difusién de la misica de mujeres que iniciara
su fundadora y presidenta de honor, la también compositora Marfa Luisa
Ozaita” (p. 227).

6. Evafe (Encuentro Vallenato Femenino)

El Encuentro Vallenato Femenino (Evafe) es un evento creado en 2016, quizd como
respuesta a la ausencia de mujeres ganadoras en las diferentes modalidades en que se
concursa en el Festival de la Leyenda Vallenata. Las categorias a las que se inscriben las
concursantes son profesionales (Reina Vallenata), categorfa infantil, caribefia, cantantes
y compositoras y categoria aprendices. La de caribefia incluye porros y cumbias y la
de aprendices indica que, por una parte, incluyen los ritmos de los departamentos de
Bolivar, Cérdoba y Sucre, excluidos del Festival Vallenato. El evento fomenta ademés
la formacién femenina en el campo de la mdsica vallenata. La organizadora de este
evento, Sandra Arregocés, declaré que su propdsito es que el género femenino se
distinga y prevalezca en el folclor vallenato (Martinez Vega, 2022).

Por la realizacién de Evafe se puede colegir que al Festival Vallenato tacitamente
se le llamo la atencién sobre ese “descuido” frente a los enfoques de género que han
venido obligando las organizaciones culturales a una mayor equidad y tener en cuenta
el papel de la mujer en los diferentes escenarios y actividades. Podria ser que, debido
a lo anterior, el Festival de la Leyenda Vallenata incluyd, en 2019, 51 afios después del
primer evento, las categorfas de Acordeonera Mayor, para las profesionales, y Acor-
deonera Menor, para las intérpretes aficionadas. De esta manera separa a las mujeres
y hombres de los concursos profesionales y aficionados en el acordeén.
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Cronologia de participacidn femenina en El Festival Evafe (2016-2022)

Antecedentes y conformacion EVAFE

Descripcion

- La primera reina compositora Evafe 2016 fue: Diana Gonzélez, actualmente més conocida como
Diana Burco. Cancidn: Viejo amor del Valle. Fue la primera mujer nominada a los Grammy Latinos
en la categoria Vallenato cumbia y dentro de su produccién nominada estaba la cancién con
la que gané en EVAFE.

- La segunda reina Compositora Evafe 2017 fue: Sheilla Tarazona de Valledupar. Cancién: “Con-
testacién a Escalona”

- La tercera reina Evafe 2018 fue: Andrea Barrios de Valledupar con la cancién “A una Juglaresa”

- La cuarta reina compositora Evafe 2019 fue: Elsy Serpa, de Sahagtin Cérdoba, con la cancién:
“Suenio de mujer”.

- La quinta compositora reina de Evafe 2020 fue: Juana Contreras de Ovejas Sucre. Cancidn:
"Acordedn Loco” (cumbia).

- La sexta compositora reina Evafe 2021 fue: Elvia Diana Rincén, de Arjona Bolivar. Cancién:
“Cansada de fingir”.

- La séptima compositora reina Evafe 2022 fue: Sandra Rivera de Clcuta. Cancién: "Mi ninita”.

- El primer afio del festival Evafe fue: en Honor a Rita Ferndndez Padilla como juglaresa insigne.
haciéndole reconocimientos y homenajes y reuniendo por primera vez a su grupo “Las Univer-
sitarias”, después de 50 afios en la misma plaza y tarima donde estuvieron en el primer Festival
Vallenato como invitadas especiales.

Fuente: informacion extraida de la web de Evafe. Encuentro Vallenato Femenino

7. Metodologia

El articulo utiliza una cualitativa para el estudio de las piezas musicales compuestas
por las mujeres ganadoras de la categoria Cancion Inédita en El Festival de la Leyenda
Vallenata, también llamado popularmente Festival Vallenato. El anélisis es abordado
desde las composiciones ganadoras en dicha competencia, ademés de realizar un
anélisis de la narrativa en la que se incluye los verbos utilizados en las canciones, las
acciones descritas, el resumen del relato y las tematicas de las obras. Se incorpora
en el estudio una cronologfa y reflexién sobre el Festival EVAFE.

El disefio metodolégico toma como punto de partida el planteamiento de Bru-
ner (1999, citado en Cuesta & Gémez, 2013), que plantea dos enfoques posibles para
abordar la realidad: paradigmético y narrativo (p. 157). La configuracién de lo narra-
tivo permite evidenciar los conflictos y teméticas expuestas en las composiciones.
Siguiendo con Cuesta & Gomez, para Bruner, "la gran narracién consiste, inevitable-
mente, en abordar conflictos humanos que resultan ‘accesibles’ a los lectores. Pero,
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a la vez, los conflictos para que puedan ser reescritos por el lector, a fin de permitir
el lenguaje de su imaginacién” (p. 157).

Asf pues, “los relatos tienen una variedad de funciones. Los actores sociales
suelen recordar y ordenar sus carreras o remembranzas como una serie de crénicas
narrativas, o sea, series de relatos marcados por acontecimientos clave” (p. 42).

Para el estudio se realizé un inventario de obras, clasificando las tematicas trata-
das; se analizaron los relatos y la modalidad del pensamiento narrativo. Adicionalmente,
siguiendo a Berrocal y Gutiérrez, se tomaron elementos del analisis de contenido y
se estructurd un sistema de categorfas como los verbos usados en las letras y las ac-
ciones descritas (2002).

En las tablas 1. Datos de compositoras estudiadas se observa el nombre de las
compositoras, su lugar de nacimiento, afio en el que recibieron el galardon.

Tabla 1. Datos de compositoras estudiadas

Aiio en la que ganaron

N°© Nombre Lugar de nacimiento Fecha de nacimiento ol concitrso
1 Hortensia Lanao de Rozo Santa Marta (Magdalena) 16 de febrero 1928 1995

2 Antonia Daza Sarmiento Patillal (Cesar) 17 de febrero de 1955 1999

3 Martha Guerra Munoz Chiriguana (Cesar) 15 de marzo de 1962 2003

4 Margarita Doria Carrascal Barranquilla (Atléntico) 5 de agosto de 1986 2015

La tabla 2 contiene la informacién recopilada vinculada con el reconocimiento
de las obras galardonadas, tomando en cuenta que estas obras han sido grabadas y
reconocidas en la historia de la musica nacional.

Tabla 2. Obras reconocidas en el Festival de la Leyenda Vallenata

. , Otras obras .
N°  Nombre Compositora Intérprete Observaciones
compuestas

1 Hortensia Compositora Voz: Erick Escobar “¢Qué hago Ganadora del Concurso

Lanao de Acordedn: Seiior?” Cancién Inédita en el Festival
Rozo “Nayo” Quintero  (Paseo) Vallenato - 1995
(La Decisién
Vallenata)
2 Antonia Compositora Jorge Luis Ortiz El Orgullo Obra ganadora en la modalidad
Daza de nacer de Cancién Inédita en el Festival
Sarmiento (Merengue)  de la Leyenda Vallenata en 1999
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Otras obras

N°  Nombre Compositora Intérprete Observaciones
compuestas

3 Martha Intérpretey ~ Martha Guerra Un soncito Obra ganadora en la modalidad
Guerra Compositora Mufioz tolimense de Cancién Inédita en el Festival
Mufioz (son) de la Leyenda Vallenata en 2003.

4 Margarita Intérpretey Interpreta sus Vallenatos Obra ganadora en la modalidad
Doria Compositora propias canciones del Alma de Cancién Inédita en el Festival
Carrascal y la de otros (Paseo) de la Leyenda Vallenata en 2015

compositores

En la tabla 3 podemos encontrar la manera cémo fue recolectada la Informacién
asociada a la narrativa, las acciones, las teméticas y el relato en las obras.

Tabla 3. Clasificacién de elementos asociados a la narrativa y el relato en las obras de las
compositoras premiadas en la categorfa Cancidn Inédita Festival de la Leyenda Vallenata

Verbos
relevantes  Acciones descritas  Breve resumen del relato  Temdtica de la obra Fuente
utilizados
Mirar En el tema "¢Qué “Miro al cielo bus- ¢Qué hago, “¢Que hago sefior? La
Vivir hago Sefor?”, cando la salida, de Sefior? Decisién Vallenata:
Sut la agtora mira este c§m1no mqerto Habla del con- https://www.yfu.tube.
al cielo, y ante para vivir En mi pue- g0 o g y com/watch?v=1iCSqg-
Ver los hechos de blo, pueblo de mis la necesidad de VIIA
Quebrar violencia de su ensuenos, ese que parar la violencia
territorio, pre- tanto quiero y hoy veo
Apagar gunta, ¢qué hago, sufrir...” Vallllenztos dke)}l Marga(rjit? Dloria—hValle—
= Alma describe  natos del alma: https:/
Cantar Senor? "Que doblen ya las el amor porun  www.youtube.com/
Nacer La cancién Valle- - campanas. Que se territorio y sus ~ watch?v=F-YzfRTiwXU
Extrafiar natos del Alma quiebre mi garganta y emblemas so-
despliega un que se apague mi alma ciales.
Tocar accionar frente si a ti no te quiero yo Son Tolimense: https://
Emocionar al amor del terri-  (bis) I Ay Mi viejo Valle www.youtube.com/
torio. Describe cuanto yo te extrafo watch?v=9CZ5DA-gk8E
Escuchar . :
la emocién que  Con tu linda plaza al
Deber siente al estar son de un acordeén Ay
Perder frente a la plaza  santo Eccehomo vir- Antonia Daza: https:/
del pueblo y fren- gen del Rosario Traigo www.youtube.com/wa-
Nacer te a sus figuras  en mi plegaria cuatro tch?v=ULCAQIYNI9s
sagradas aires de amo...”
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Verbos
relevantes
utilizados

Acciones descritas

Breve resumen del relato

Temdtica de la obra Fuente

Un soncito Toli-
mense transcribe
la trashumancia
del Tolima hacia
Valledupar, en
una accién de
traer alegria y
canciones a la
tierra de Francis-
co El Hombre

“El orgullo de
nacer solicita ac-
ciones para que
no se pierdan las
viejas tradiciones
y se conjuguen
con esas nuevas
tradiciones

“Este Son, este son es
tolimense, nacié alla
en los cafetales yo he
venido a contérselo

al valle, les traigo un
mensaje Ibaguereno. el
folclor de este pueblo
es tan bello. que ha
impregnado toda la
nacién, No se extrafe,
amigo no se extrafie,
si de pronto aparece
un llanero baje el arpa
y se quite el sombrero
y NOs cante un meren-
gue o un son”

“Se escuchan voces
alegres de parranda

y acordedn. Son
costumbres de mi
tierra que no se deben
perder su leyenda su
folclor el orgullo de
nacer cantando el
Amor-Amor al lado de
una mujer”

Un soncito toli-
mense habla de
la hermandad
de los pueblos
de Colombia,
que se puede
lograr mediante
la mdsica.

El orgullo de
nacer habla de
la necesidad

de preservar
las costumbres
como un bien
patrimonial en
la cultura de los
territorios.

En la tabla 4. Datos recopilados, podemos encontrar mayor informacién sobre la
informacién de la obra, la narrativa y los enlaces a la cancidén. Este instrumento dili-
genciado se encuentra en los anexos.
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Tabla 4. Datos recopilados

Instrumento para la recoleccion de informacion

Contexto histérico y geogrdfico Informacion de  Participacion en la  Informacion asociada a la nar-  Enlaces
de las compositoras la obra industria rativa y el relato en las obras

N° Nombre Lugar Fecha ObraEs- Letra Com- Intér- Otras  Verbos Accio- Breve Te- Linkdela

dela de naci- de naci- crita con posi- prete compo- utili- nes resu- méa- cancién

compo- miento miento la que tora siciones zados descri- men tica y noticias

sitora gand el rele-  tas del de la asociadas
festival vantes relato  obra

8. Anadlisis y resultados

Recuérdese que las compositoras proceden de Santa Marta, Barranquilla, Chiriguana
(César) y Patillal (César), mujeres de la costa Caribe colombiana. Hortensia Lanao de
Rozo fue la primera declarada ganadora (1995) de la categoria Cancién Inédita. A ella
le siguieron Antonia Daza Sarmiento (1955), Martha Guerra Munoz (1962) y Margarita
Doria Carrascal (1986). Entre cada galardén femenino hay una distancia de 30, 20 y
10 afios. Por la misma razén, estas mujeres pertenecen a momentos diferentes de la
historia, y cada una es representante de su generacion.

Como se observd, las tematicas son diversas y alternativas con relacién al va-
llenato. En la composicién: “¢Qué hago sefor?” se expresa una posicion frente a la
violencia ocurrida en la regién. En ese canto la cantautora resalta su tristeza por el
asesinato del dirigente politico Milciades Cantillo Costa: "Miro al cielo buscando la
salida, de este camino incierto para vivir. En mi pueblo, pueblo de mis ensuefios, ese
que tanto quiero y hoy veo sufrir...”

En la obra “El orgullo de nacer” se incluye dentro de la narrativa la importancia
del vallenato y el folclor y se resalta la importancia de las comunidades indigenas
como los arhuacos, o el rio Guatapuri y las tradiciones religiosas; los privilegios de
la regién como como el agua y los cultivos; le dedica los cantos a la familia y al Valle:
"Se escuchan voces alegres de parranda y acordedn. Son costumbres de mi tierra
que no se deben perder su leyenda su folclor el orgullo de nacer cantando el Amor-
Amor al lado de una mujer”.

En la cancién “Vallenatos del alma” se hace referencia también la musica y al Valle,
desde la nostalgia de extrafar las tradiciones religiosas y anorar tiempos anteriores,
tiempos de la infancia y la idea de cantar la herencia vallenata y guajira; hace honor a
los instrumentos musicales, a la fuerza del pueblo y al Festival Vallenato en si mismo,
remembranzas del abuelo:
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Que doblen ya las campanas Que se quiebre mi garganta y que se apague
mi alma si a ti no te quiero yo (bis) I Ay Mi viejo Valle cuanto yo te extrafno
Con tu linda plaza al son de un acordedén Ay santo Eccehomo Virgen del
Rosario Traigo en mi plegaria cuatro aires de amor Si cierro mis ojos veo las
parrandas” "Cuando canto me emociono y si escucho una guitarra me pongo
sentimental Siento la fuerza del pueblo que sin duda va creciendo. (Margarita
Doris Carrasca)

La obra "Un soncito tolimense” también hace referencia al territorio y a la inclu-
sién de otras zonas geogréficas como Ibagué, cantos de bambuco que se fusionan
con la puya, el merengue y el paseo. Hace referencia a instrumentos como el tiple y
la guitarra, denominados como un concepto “cachaco”

Este son, Este Son, este Son es Tolimense, nacid allé en los cafetales yo
he venido a contérselo al valle, les traigo un mensaje Ibaguereno. el folclor de
este pueblo es tan bello. que ha impregnado toda la nacién, No se extrane,
amigo no se extrafie, si de pronto aparece un llanero baje el arpa y se quite el
sombrero y nos cante un merengue o un son. "o se cantar la puya, merengue
paseo y son también canté el Bambuco y el Bunde de mi Regidn ya se tocar
el Tiple, la Guitarra y el Tambor asf que no se extrafien si algin dia toco
acordedn, ombe. (Martha Guerra)

Si bien las narrativas pueden incluir el amor, en las canciones se evidencia no solo
el amor roméntico, sino “un gesto politico”, porque como dice la cantautora entrevis-
tada por Fourment, visibiliza “un amor que rompe los canones heterocispatriarcales”
(Fourment, 2019).

De esta manera se rompe con la 16gica masculina, que segln Pazos Cardenas &
Giraldo Aguirre (2019) dominan los imaginarios femeninos: “las mujeres, sus imagi-
narios, précticas y representaciones estan, mayoritariamente, enunciadas desde una
perspectiva masculina” (p. 2.).

Figura 1. Palabras recurrentes en las canciones
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Este tipo de estudios permiten, primero, traer al contexto contempordneo la his-
toria del vallenato, vinculando los procesos asociados a la creacién realizada por las
mujeres vallenatas. El Festival de la Leyenda Vallenata y su categoria Cancién Inédita, es un
espacio con muy poca presencia de las mujeres.

9. Conclusiones

De este analisis se desprende que el espacio que se da en el Festival de la Leyenda Valle-
nata es minimo para las mujeres. El desequilibrio de género en el Festival se evidencia
en que, en mucho tiempo muy pocas mujeres han sido ganadoras en esta categoria,
solo cuatro mujeres han sido ganadoras en toda la trayectoria. En las teméticas de las
canciones se presenta una apuesta por resaltar los valores de la regidn, la importancia
de la masica vallenata y otras narrativas. Esperamos que este estudio contribuya a
repensar los procesos de participacion, la visibilidad, la reflexién y la generacién de
acciones para la incorporacién de las narrativas femeninas en los géneros musicales
y sus entornos. Asi como la apertura para los discursos femeninos en la mésica y la
cultura vallenata.
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https://www.youtube.com/watch?v=o78-h9RLiVg
https://www.las2orillas.co/margarita-doria-la-talentosa-artista-que-canta-y-pinta-los-colores-del-vallenato/
https://www.las2orillas.co/margarita-doria-la-talentosa-artista-que-canta-y-pinta-los-colores-del-vallenato/

Mujeres ganadoras de la categoria: Cancion Inédita en el Festival de la Leyenda Vallenata (Valledupar — Colombia)
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https://www.youtube.com/watch?v=9CZ5DA-gk8E
https://www.elvallenato.com/vallenatos/366/Martha-Guerra.htm
https://www.elvallenato.com/vallenatos/366/Martha-Guerra.htm

Carolina Vaca Gonzélez, Marcela Cardona Bedoya, Yara Aillen Roa Aguilera y Alexander Acosta Quintero
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Mujeres ganadoras de la categoria: Cancion Inédita en el Festival de la Leyenda Vallenata (Valledupar — Colombia)
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https://www.elvallenato.com/vallenatos/363/Antonia-Daza.htm

Carolina Vaca Gonzélez, Marcela Cardona Bedoya, Yara Aillen Roa Aguilera y Alexander Acosta Quintero

‘(s1g) 13 eded sa 033 anb 3[[eA O[aq2al
OJUBD 1W 0F31IUd 91 SO[IY Siw 03aIIud 9,
[eXi(eN}

‘(s1g) J1AIA e soweA e] ojuold Anw eA
SOWeasap soJj0sou anb zed ess A

Jdwnd e ueA 9s so[ayue so|

olquied e anb BINgas 05913Ud SO|

JLoW e AOA sw SO[[9 uls ounl o] &

opeides sew 0] s9 anb soliy siw 08a13ud 91 0A
IIAIA NS eled OJUSISNS [9 UOS Se[|d

SOUBW SNS Q12910 9] BI9[NZ OJIULI[IWF IS

‘(s1g) uerleqede 91 Jse anb Jod

Je[e] sowejiwiad ou

elI39e ns opueldeuod

Jednpaj[ep Jod uesed

JTered 1s uezisap as

eul[eIsUd ende oap soLIoyd

epIA BP 9Nb Ojuswi[e SopuaIdsap seuerIjua snj op
[elIOUSS ‘9jusuoduwl ‘esonisalew jepessu yo!

‘(sig) Jolow 1as eipod aipeu

oS1we uang osouedwod

J10JUSPaI 013SANU S [9 A

soliy sns sowos sopoy anb

uoISal e] eSIpuaq A 91uad enjsanu els1oid anb
opid o] a1dwsaIs SOI( W e UQZeIOd W OPO) U0)

=y = o = sl C
35 < Nu N < =3 = mﬂu, S &
= &= 3 3 J < S S 3 = = =z
g s < <3 ~ = o - O <« S 8 8§ 8¢
S = < S S S o = 2 S m =
S = N & =3
h = I3 S S92 S T = = 2 = R
s s S 3 b 2 S & S 5 38 IS
= S § I S S <3 S s s 23 oN
2o B S = S S = =S = 2 S 2= ) S a9
28 = S 3 2 5§ &% 8 7§ =5 2 2 g3
jN S & PR~ =1 < 3 S
sa 2 = 3 “8 28 S 3 28 = 2 Sg
2 o0 = = -
58 S & g 3 2 S g
- S -~ S =S Sy 1Sy
$V107150dU09
spIgo DLISNpUI D) Ud :
sapjug : : DIgo V] ap UOIIVULIOMU] sv] ap 021fpiboab i

D) Ua 0Jv)ad 12 i PAIIVIIDY D) D DPVIIOSD UDLIVULIOMU]

uo1PAIIPd

09110151y 0JX2U0D)

Anagramas Rumbos y Sentidos de la Comunicacidn, 24(48) « Enero — junio de 2026 + a12, pp. 1-26 « ISSN (en linea): 2248-4086

26



