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Resumo

O artigo situa a teledramaturgia brasileira como espago privilegiado de elaboragao simbdlica,
como documento histérico e como arquivo, enfatizando sua constituicdo em didlogo com
os processos de modernizacdo, ditadura e redemocratizagdo no Brasil. A partir de diversos
referenciais, argumenta-se que telenovelas e minisséries articulam fic¢ao e realidade, convertendo
conflitos politicos, morais, sociais e culturais em narrativas que estruturam o imaginario nacional
e projetam novas sensibilidades sociais. Nesse quadro, a trajetéria do autor Gilberto Braga é
examinada como caso exemplar da consolidagdo de uma teledramaturgia critica e sofisticada,
marcada pelo transito entre teatro, literatura, cinema e televisdo, pelo aprendizado em
adaptagdes literérias e pela colaboragdo com autores como Janete Clair, além de sua atencao as
transformagbes socioculturais. O texto posiciona a obra no percurso do autor, destacando temas
como desigualdade, disputas de poder, transformagdes de costumes, juventude e resisténcia
politica. Em seguida, examina como Anos Rebeldes (1992) reencena os conflitos da ditadura
e se relaciona com o imaginério estudantil de mobilizagdo nos anos 1990. Conclui-se, dessa
maneira, que a minissérie opera como repertério simbdlico de meméria politica, destacando a
capacidade da ficgdo televisiva de atualizar as interpretagdes sobre o passado e de participar
dos debates politicos em contextos de transigdo democrética.

Palavras-Chave: Televisao; Teatro; Cinema; Democratizagdo; Histéria contemporanea; Juventude;
Participagéo politica.
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TELEVISION DRAMA AND HISTORICAL
REPRESENTATION: REBEL YEARS (Anos Rebeldes)
AND REDEMOCRATIZATION IN BRAZIL

Abstract

The article discusses Brazilian television drama as a privileged space for symbolic elaboration, a
historical document, and an archive of collective memory, emphasizing its constitution in dialogue
with the processes of modernization, dictatorship, and re-democratization in Brazil. Drawing
on theoretical contributions, it argues that telenovelas (soap operas) and miniseries link fiction
and reality, transforming political, moral, and cultural conflicts into narratives that structure the
national imaginary and project new social sensitivities. Within this framework, Gilberto Braga'’s
trajectory is examined as an exemplary case of the consolidation of critical, sophisticated
television dramaturgy, marked by his movement across theater, literature, cinema, and television,
his early work on literary adaptations, and his collaboration with authors such as Janete Clair.
The text analyzes transformations in social norms and sexual diversity, highlighting recurring
themes such as inequality and power disputes. It then focuses on the miniseries Aflos Rebeldes
(1992) as a key link between youth, politics, and memory, showing how this work reactivates the
experience of a dictatorship and becomes a symbolic student mobilization repertoire in the 1990s.
This article concludes that Gilberto Braga's television fiction functions as a symbolic archive of
Brazilian society, revealing the role of television drama in shaping memory, values, identities, and
sociopolitical perceptions within the broader context of re-democratization.

Keywords: Television; Theatre; Cinema; collective memory; Democratization; Contemporary history;
Youth; Political participation.

Teledramaturgia y representacion historica:

Anos Rebeldes y la redemocratizacion en Brasil

Resumen

El articulo sitda la teledramaturgia brasilefia como un espacio privilegiado de elaboracién
simbdlica, como documento histérico y como archivo, enfatizando su constitucién en didlogo
con los procesos de modernizacién, dictadura y redemocratizacién en Brasil. A partir de diversos
referentes tedricos, se argumenta que las telenovelas y las miniseries articulan ficcién y realidad,
convirtiendo los conflictos politicos, morales, sociales y culturales en narrativas que estructuran
el imaginario nacional y proyectan nuevas sensibilidades sociales. En este contexto, la trayectoria
del autor Gilberto Braga es examinada como un caso ejemplar de la consolidacién de una
teledramaturgia critica y sofisticada, marcada por el trénsito entre el teatro, la literatura, el cine
y la televisién, por el aprendizaje derivado de las adaptaciones literarias y por la colaboracion
con autores como Janete Clair, ademas de su atencion a las transformaciones socioculturales. El
texto sitla esta obra dentro de la trayectoria del autor, destacando temas como la desigualdad,
las disputas de poder, las transformaciones de las costumbres, la juventud y la resistencia
politica. Posteriormente, examina cémo Anos Rebeldes (1992) reescenifica los conflictos de la
dictadura y se relaciona con el imaginario estudiantil de movilizacién de la década de 1990. Se
concluye, de este modo, que la miniserie funciona como un repertorio simbélico de la memoria
politica, destacando la capacidad de la ficcidn televisiva para actualizar las interpretaciones
sobre el pasado y participar en los debates politicos en contextos de transicién democrética.

Palabras clave: televisidn; teatro; cine; democratizacién; historia contemporanea; juventud;
participacion politica.
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Introducao

A teledramaturgia brasileira consolidou-se, desde os anos 1960, como um dos mais
influentes sistemas de representacao sociocultural da América Latina (Ribeiro;
Sacramento; Roxo, 2018). Ao articular ficgéo e realidade, telenovelas e minisséries
transformaram-se em dispositivos de mediagdo simbdlica, capazes de narrar tensdes
politicas, dilemas sociais e mudangas nos modos de vida (Feldman, 2008). Nesse
sentido, a televiséo opera como um “arquivo vivo”, aproximando-se da concepgao de
Pierre Nora (1993) sobre os “lugares de meméria”, nos quais o passado é continuamente
reconfigurado a luz de sensibilidades, afetos e disputas simbdlicas do presente.

Conforme observa Esther Hamburger (2005), a teledramaturgia emergiu no in-
terior de um circuito transnacional latino-americano de adaptagdes e readaptagdes,
fendbmeno que revela sua natureza hibrida e continental. A partir da década de 1970,
contudo, a incorporagao de roteiristas oriundos da literatura, do teatro e do cinema
permitiu a televisdo brasileira ingressar em um ciclo de modernizagao estética e politi-
ca. E nesse contexto que se destaca Gilberto Braga, autor central para a consolidacao
de uma ficgéo televisiva realista e critica. Seu percurso — marcado por adaptagdes li-
terérias e pela construgao de personagens complexos — conferiu densidade narrativa
a teledramaturgia, articulando melodrama, critica social e reflexao histérica (Limeira;
Kneipp, 2023).

Minisséries como Anos Dourados (1986) e Anos Rebeldes (1992) exemplificam essa
operagao ao revisitarem episédios decisivos da histéria brasileira e reinscrevé-los no
imaginério contemporaneo. Anos Rebeldes ocupa lugar singular: ao dramatizar a ditadura
civil-militar, tornou-se repertério simbdlico da juventude mobilizada nas manifestagbes
pelo impeachment de Fernando Collor, em 1992. Sua recepcédo evidencia o potencial
da ficcdo televisiva de intervir na esfera publica e de reativar memérias politicas, de-
monstrando como a televiséo participa da elaboragdo do imaginério democratico no
Brasil pds-ditadura (Motter; Mungioli, 2007-2008). Sendo assim, este artigo analisa a
minissérie como uma narrativa televisiva que articula juventude, meméria politica e
redemocratizacdo no Brasil. A partir de uma abordagem qualitativa, bibliogréfica e in-
terpretativa, busca compreender como a minissérie, situada na trajetdria de Gilberto
Braga, mobiliza as representagdes da ditadura civil-militar e dialoga com o engaja-
mento juvenil dos anos 1990.

A teledramaturgia como documento

A teledramaturgia brasileira, desde sua consolidagao nas décadas de 1960 e 1970,
configura-se como um dos mais potentes espacos de elaboragdo simbdlica e discursiva
da sociedade nacional. Ao articular ficgao e realidade, o género ndo apenas reflete os
contextos sociopoliticos de sua producdo, mas também os interpreta criticamente,
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transformando-se em um territério de mediagdo cultural no qual se tecem narrativas
que funcionam, simultaneamente, como artefatos estéticos, documentos histéricos
e repositdrios de meméria. Nessa perspectiva, as produgodes televisivas, em especial
as telenovelas e as minisséries, constituem-se como formas complexas de registro e
elaboragéo da experiéncia social, permitindo compreender os modos pelos quais uma
época se reconhece, se representa e se projeta sobre si mesma (Silva, 2021).

De acordo com Giovani José da Silva (2024), a teledramaturgia brasileira con-
temporanea tem se destacado por transcender fronteiras nacionais e despertar o
interesse de audiéncias internacionais e de pesquisadores da cultura visual, que a
compreendem como um espaco fecundo para a reflexao estética, narrativa e socio-
cultural. Tal observagao evidencia, assim, a relevancia global da teledramaturgia como
fendmeno cultural, cuja forca simbdlica ultrapassa o entretenimento, consolidando-se
como objeto legitimo de estudo académico e de didlogo intercultural (Pierre-Coca;
Soares Bianchi, 2018). Contudo, nem sempre esse reconhecimento esteve presente:
sua construgéo como linguagem artistica e espago de disputa simbélica foi gradual e
atravessada por tensdes politicas, transformacdes tecnoldgicas e mudangas no proprio
sistema televisivo brasileiro, especialmente durante o processo de redemocratizagao.

Simultaneamente, a teledramaturgia se constitui como um espago que traduz em
imagens, falas e gestos as contradi¢des politicas, sociais e culturais que perpassam a
sociedade brasileira. A ficcdo televisiva, nesse sentido, participa ativamente da pro-
dugéo de identidades e da consolidagdo de narrativas que estruturam o imaginario
nacional. Por sua amplitude e alcance, torna-se um espaco privilegiado de elaboragéo
e disputa de sentidos, no qual os limites entre arte e histéria se tornam permeéveis,
configurando uma verdadeira “poética da memoéria”. Nesse atravessamento, desloca
as fronteiras entre a narrativa histdrica e a narrativa ficcional ao reconfigurar episédios
reais sob novos enquadramentos estéticos, enquanto mobiliza elementos imaginati-
vos para iluminar tensdes sociais silenciadas pelos discursos oficiais. Ao operar nessa
zona hibrida, a televisao expande os limites do narravel e propoe leituras criticas so-
bre o passado e o presente (Tesche, 2005).

Hamburger (2005, p. 84) destaca que, antes de consolidar sua posigédo interna-
cional, a teledramaturgia brasileira participou de um intenso circuito transnacional
de trocas culturais:

Embora hoje o Brasil exporte novelas para todos os continentes, até o
final da década de 1960 importava textos, roteiristas e diretores de paises da
América Latina, como Argentina, Venezuela, Coldmbia e Cuba. Companhias
norte-americanas de produtos sanitérios e higiénicos, como a Colgate/Palmolive
e a Gessy-Lever, produziam inicialmente novelas de radio, e depois de televisao.
Sob os auspicios dessas companhias, desenvolveu-se uma indistria de redagéo,
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adaptagao e produgéo de histérias melodraméticas. A produgado de novelas
no continente envolveu um fluxo curioso de adaptagdes e readaptagdes
dos mesmos textos. Roteiristas brasileiros estenderam e adaptaram novelas
argentinas para o Brasil. Versdes brasileiras seguiam entao para a Venezuela,
onde eram readaptadas uma vez mais. As adaptagdes locais visavam atender
as leis, regulamentagdes e convengdes de cada pafs.

Autores como Gilberto Braga, Janete Clair e Benedito Ruy Barbosa souberam explo-
rar com profundidade a dimensé&o histérica e cultural da teledramaturgia, elaborando
enredos que dialogam diretamente com processos de transformagao social e politica
do Brasil. Em obras como Anos Dourados € Anos Rebeldes, Braga, por exemplo, revisita
momentos cruciais da histéria recente — a ditadura militar e o processo de redemocra-
tizagdo —, articulando emocdo, memdria e critica social em narrativas que funcionam
como espelhos e arquivos da experiéncia histérica. Desse modo, a teledramaturgia
transcende o estatuto de mero entretenimento, afirmando-se como um documento
que registra, interpreta e reconfigura o imaginério cultural brasileiro (Ruy, 2021).

O processo de modernizagéo da teledramaturgia nacional esteve sustentado por
determinantes socioculturais e institucionais interligados. Destaca-se, entre eles, a
diversificacdo dos quadros autorais € a incorporagao progressiva de valores oriun-
dos do campo artistico-intelectual. As emissoras pioneiras desse movimento, como a
Rede Globo, reuniram roteiristas de formagdes diversas — dentre eles, Braulio Pedroso,
Geraldo Vietri, Lauro César Muniz e Marcos Rey —, oriundos do teatro e da literatura,
cujas obras introduziram uma linguagem mais sofisticada, autoral e comprometida
com a complexidade da experiéncia social. Na década de 1970, a televisao brasileira
passou a absorver a politizagdo da cultura que caracterizara os meios artisticos e in-
telectuais dos anos 1960 (Carlos Magno; Baccega, 2018).

Tal processo implicou a contratagao de intelectuais vinculados a projetos cul-
turais de esquerda — entre eles Eduardo Coutinho, Dias Gomes, Ferreira Gullar, Joao
Batista de Andrade, Paulo Pontes e Oduvaldo Vianna Filho. A presenga desses autores
consolidou uma teledramaturgia critica, sensivel as contradi¢bes do pafs e capaz de
articular o entretenimento a reflexdo social e politica, expandindo as fronteiras entre
arte e engajamento. Gilberto Braga, falecido em 2021, ingressou na TV Globo no final
dos anos 1960, escrevendo um episddio para o programa Caso Especial, antes de se
consolidar como novelista da emissora. Com formagao como critico de teatro e pro-
fessor de francés, teve sua entrada na televisdo em decorréncia de uma oportunidade
inesperada que soube aproveitar.

Gilberto Fraga foi reconhecido por abordar questbes sociais complexas, marcou
a teledramaturgia brasileira com narrativas que problematizaram valores éticos
e tensionaram o imaginario nacional. No processo de consolidacao estética da
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teledramaturgia, a contribuigdo de Gilberto Braga revela-se decisiva. Seu dominio
narrativo e sua atencao as tensbes sociais elevaram o género a condi¢io de espago de
reflexdo critica sobre o pafs. Ao articular ficcdo, meméria e comentério social, ampliou
os horizontes expressivos da televisdo brasileira, tornando sua obra um referencial
indispensével para compreender as relacdes entre teledramaturgia e redemocratizagéo.

Gilberto Braga e a construcao da ficcao televisiva brasileira

A trajetdria de Gilberto Braga é retomada, neste artigo, ndo como uma reconstrucao
biogréfica exaustiva, mas como um eixo de contextualizacdo autoral para a andlise de
Anos Rebeldes. Interessa observar de que maneira a formagao cultural, sua experiéncia
com adaptagdes literérias e sua atencdo as tensdes sociais brasileiras contribufram
para a consolidagao do seu modo de fazer teledramaturgia. Antes de consolidar-se
como um dos principais nomes da teledramaturgia brasileira, Gilberto Braga teve
uma intensa proximidade com o universo teatral, fato que contribuiu de maneira
significativa para a constituicdo de seu repertdrio estético e cultural. Suas lembrangas
demonstram como esse contato precoce com as artes dramaéticas foi determinante
para sua formagao intelectual, resultado tanto do incentivo familiar quanto das par-
ticularidades sociais e institucionais que facilitaram seu acesso aos espetéaculos. De
acordo com Braga (2010, p. 14):

Meus pais gostavam muito de teatro, desde cedo foram eles que me
levavam para assistir a pecgas, a maioria delas de adultos, porque o teatro
infantil antes de Maria Clara Machado era fraco. Mais uma sorte: meu pai,
como escrivao de policia, conseguia entradas gratuitas (todo teatro era
obrigado a reservar trés ou quatro lugares para a Policia Federal, por sessao,
acho que ainda hoje existe isso). Eu mesmo ia ao centro da cidade de 6nibus
para pegar os chamados "permanentes”, que passavam de mao em mao, sob
o controle de uma funcionéria, curiosamente alocada no prédio da Policia
Central, onde depois ficaria o Departamento de Ordem Politica e Social, o
DOPS, que aparece em Anos Rebeldes.

Esses elementos de formacdo ajudam a compreender a especificidade da escrita
de Braga: uma dramaturgia atravessada pelo repertério literario, pela observagédo so-
cial e pela sensibilidade histérica. E nesse entrelagamento entre experiéncia cotidiana
e dindmica profissional que o autor recorda o episédio que resultaria na escrita de
seu primeiro Caso Especial:

N&o lembro quem me informou que a emissora estava pagando uma boa
quantia por cada Caso especial, programa semanal contando uma histéria
completa a cada apresentagédo. Eu frequentava a piscina do Clube Campestre,
no Alto Leblon, com uma amiga e seus filhos pequenos. Daniel Filho, na época
casado com Dorinha Duval, morava ali perto e também tinha o hébito de ir a
piscina do Campestre. Eu costumava conversar com Daniel sobre cinema e
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teatro e um dia mostrei-me interessado em escrever um Caso especial. Daniel
recomendou que eu procurasse Domingos de Oliveira na TV Globo, e foi isso
que fiz (Braga, 2010, p. 19).

Gilberto Braga revela que sua inser¢ao na teledramaturgia foi mediada por circui-
tos informais de sociabilidade, mecanismo estruturante no funcionamento do campo
cultural brasileiro. O contato ocasional com Daniel Filho e a indicagédo que o conduz
a TV Globo evidenciam que sua trajetdria profissional se configurou ndo apenas pelo
dominio estético e pela sofisticagdo narrativa, mas também pela circulagédo em terri-
térios socioculturais privilegiados, nos quais interagdes cotidianas adquirem potencial
de mobilidade e de consagracdo no interior da estrutura televisiva. Esse processo
demonstra como a formacédo de roteiristas e autores no Brasil depende, em grande
medida, do entrecruzamento entre capital cultural, redes de relacionamento e oportu-
nidades institucionais. Assim, sua ascensao evidencia o modo como préticas informais
e relagbes de sociabilidade se articulam as légicas internas da inddstria televisiva,
contribuindo para a consolidagao de novos agentes no campo da ficcdo nacional.

Ainda que tenha trabalhado brevemente como funcionario bancério na juven-
tude, por necessidade financeira apds o falecimento do pai, Braga logo consolidou
sua atuagdo na area cultural. A partir de 1972, ingressou na Rede Globo, inicialmente
como critico de cinema e teatro e, em seguida, como autor de telenovelas. Embora
Gilberto Braga ja tivesse participado de outras produgdes televisivas, foi com a adap-
tagao de Escrava Isaura (1976) que alcangou proje¢do nacional e consolidou seu nome
como um dos principais autores da teledramaturgia brasileira. Ja Dancin’ Days (1978~
1979) consolidou seu nome entre os principais autores da teledramaturgia brasileira.
Aintermediacao de figuras consagradas, como Janete Clair e Dias Gomes, foi decisiva
para essa transicdo, evidenciando o reconhecimento de seu potencial criativo dentro
da emissora.

Em 1975, a TV Globo, criou um novo horéario para a ficcdo seriada e convidou
Gilberto Braga para escrever as adaptacdes. Nao foi dificil rastrear nos arquivos da
imprensa registros da receptividade a seus primeiros passos, observando sua ligacéo
com a literatura. Gilberto Braga vai fazer seu aprendizado como roteirista justamente
na recriagao da literatura brasileira para a televisao (Nogueira, 2002, p. 18).

Destaca-se que a entrada de Gilberto Braga na TV Globo ocorreu em um contex-
to de experimentagéo do préprio formato televisivo e que seu percurso inicial esteve
diretamente ligado a adaptacao literaria — um espaco formativo que lhe permitiu des-
envolver dominio narrativo e sensibilidade estética. Como observa Nogueira (2002),
esse periodo foi decisivo para sua consolidagédo como roteirista, pois a transposicdo
da literatura para a televisdo funcionou como um laboratério para o aprimoramento de
sua escrita dramatirgica. Esse aprendizado inicial ndo apenas moldou sua capacidade
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de construir personagens complexos e tramas sofisticadas, mas também preparou
o terreno para a originalidade que marcaria suas obras posteriores, consolidando-o
como um dos autores fundamentais do processo de modernizagéo da teledramatur-
gia brasileira.

Ainda segundo Nogueira (2002), a fase inicial da trajetéria de autores televisivos
costuma ser marcada pelo aprendizado técnico e pela experimentagdo de formas na-
rrativas, movimento que se observa também no inicio da carreira de Gilberto Braga.
Entre 1975 e 1978, periodo em que migrou da critica teatral para a escrita dramatur-
gica, Braga dedicou-se sobretudo a adaptagdes literarias, exercitando procedimentos
narrativos préprios da teledramaturgia. Esse processo formativo é marcado e pela
convivéncia e pela orientagdo de autores consagrados, como Janete Clair, cuja in-
fluéncia foi decisiva para o refinamento de sua prética e para sua consolidagao como
autor de televiséo.

Ao longo das décadas, Braga tornou-se um dos autores mais influentes do pafs,
dominando com rara habilidade a construgdo de conflitos, o delineamento psicolé-
gico de personagens e o entrelagamento entre questdes sociais, comportamentais e
politicas. Embora declarasse nao ser um entusiasta de discussoes politicas, sua obra
frequentemente tensionou temas como disputas de poder, desigualdades e morali-
dade publica — elementos que se tornaram marcas distintivas de seu estilo. Nesse
sentido, personagens como Yolanda Pratini, em Dancin’ Days; Odete Roitman e Maria
de Fatima, em Vale Tudo (1988); e Laura Prudente da Costa, em Celebridade (2003), exem-
plificam sua competéncia na criagdo de figuras complexas, ambiguas e memoréveis.

Sua formacéo literaria, marcada por autores como Machado de Assis, Ega de
Queirds e Nelson Rodrigues, aliada a forte influéncia do cinema americano dirigido
por realizadores judeus europeus, como Billy Wilder e Joseph Mankiewicz, contribuiu
para a depuragéo de seus didlogos e para o humor acido que caracteriza grande parte
de sua obra. Braga incorporou a teledramaturgia brasileira elementos estruturais da
narrativa cinematogréfica, sobretudo ritmo, conciséo e precisao verbal, articulando-
os a tradigdo melodramética nacional. Outro aspecto relevante de sua trajetdria foi
o periodo de colaboracdo com Janete Clair, que exercia uma espécie de supervisdo
textual, pratica ndo formalizada na época, mas fundamental para seu amadurecimen-
to profissional.

Sua atuagdo no horério nobre consolidou-se como um divisor de dguas. Desde
Dancin’ Days, passou a integrar o seleto grupo de autores responséveis pela manutencdo
e pela renovacao estética da faixa das 20 horas (atual 21 horas). Apenas entre 1999
e 2000 dedicou-se a um horério alternativo, ao escrever For¢a de um Desejo, exibida as
18 horas. Sua permanéncia no epicentro da produgéo televisiva brasileira demonstra
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nao apenas dominio técnico, mas também uma capacidade singular de interpelar a
sociedade e captar tendéncias culturais que atravessaram diferentes geragdes. Além
de seu protagonismo como autor titular, também exerceu papel fundamental como
supervisor de texto, contribuindo para obras como Lado a Lado (2012), vencedora do
Emmy Internacional. Essas experiéncias ampliaram seu impacto na formagédo de no-
vos autores e na continuidade de uma tradigdo dramaturgica.

No ambito deste artigo, interessa especialmente compreender as condigdes
histdricas, estéticas e biogréaficas que fundamentaram a criagdo da minissérie Anos
Rebeldes, frequentemente identificada como “herdeira legitima” de Anos Dourados. Am-
bas as produgbes compartilham temas ligados a meméria politica, as transformacoes
comportamentais e & emergéncia de novos sujeitos sociais entre as décadas de 1950
a 1980. Assim, a producdo dramattrgica de Gilberto Braga caracteriza-se pela incor-
poragéo sistemaética de temas socialmente relevantes, articulando aspectos da vida
cotidiana brasileira as tensbes politicas, morais e culturais do pais (Abdala Junior, 2016).

As obras da teledramaturgia mencionadas adiante nao pretendem compor um le-
vantamento exaustivo da produgao do autor, mas funcionam como exemplos relevantes
das recorréncias teméticas interesse para este artigo. Desse modo, foram escolhidas
obras que evidenciam os aspectos centrais de sua dramaturgia e que contribuem para
a contextualizacdo da composicao de Anos Rebeldes. Dona Xepa (1977), por exemplo, in-
augura essa abordagem ao retratar a vida de uma trabalhadora da classe média baixa
e os desafios socioecondmicos enfrentados por feirantes no Rio de Janeiro. A pesquisa
de campo e o uso intensivo de locagdes contribuiram para a representacéo realista
das praticas sociais e dos espagos urbanos populares (Feldman, 2008).

Em Dancin’ Days, uma de suas obras mais embleméticas, Braga explora disputas
familiares, processos de estigmatizacdo e recomposicao identitaria. A trajetéria de
Jalia Mattos, marcada pela experiéncia prisional e pelo esforgo de reinsercao social,
evidencia questdes como preconceito, moralidade e reconstrucao de lagos afeti-
vos. Ao situar esses conflitos no contexto da abertura politica e das transformagoes
culturais do final dos anos 1970, a novela articula intimidade e conjuntura social, re-
velando como a ficgao televisiva pode iluminar debates sobre cidadania, desigualdade
e pertencimento. Essa abordagem inaugurou um modo de narrar que viria a combinar
critica social e melodrama, tornando-se marca registrada da obra de Gilberto Braga.

Agua Viva (1980) desloca o foco para a elite urbana carioca, problematizando
estilos de vida, conflitos entre irmé&os e transformagbes nos comportamentos femi-
ninos. A telenovela evidencia a tenséo entre sucesso profissional, relagbes afetivas
e consumo, situando-se no contexto de reconfiguragdo da classe média durante a
modernizacgéo brasileira do final dos anos 1970 e do inicio dos 1980. Ao retratar essa
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sociabilidade marcada pelo hedonismo, pela competi¢ao e pela busca da autonomia
feminina, a obra revela as contradi¢bes de um Brasil que tentava conciliar moderni-
zagao econdmica e conservadorismos persistentes. Com isso, aprofunda-se a critica
as desigualdades e aos dilemas morais da sociedade urbana, consolidando um estilo
que combina observagao social aguda e teledramaturgia.

Embora Gilberto Braga tenha sido um dos autores centrais da televisao brasileira
desde o final dos anos 1970, sua producao entre Agua Viva (1980) e Paraiso Tropical (2007)
nao se desenvolveu de forma continua na condi¢do de autor titular de telenovelas.
Nesse periodo, dedicou-se a projetos alternados, como minisséries (Anos Dourados;
Anos Rebeldes; Labirinto, de 1998), colabora¢bes em parceria com outros autores e su-
pervisOes de texto. Essas escolhas responderam tanto as demandas da emissora
quanto a prdpria busca por formatos que permitissem maior densidade dramética e
experimentacao estética, caracteristicas ja marcantes em sua obra. Assim, o intervalo
nao representa auséncia criativa, mas constitui um movimento estratégico de diversi-
ficagdo narrativa que contribuiu para sua maturagéo artistica e para o fortalecimento
de seu prestigio na Rede Globo.

Em Paraiso Tropical (2007), a oposigéo entre as gémeas Paula e Tafs e o embate
entre Olavo e Ivan reatualizam temas recorrentes na obra de Braga: ambicéo, ética,
competicdo e desigualdade. A narrativa combina critica social, humor e analise de
ascensdo profissional, abordando as tensbes entre mérito, privilégio e poder nas hie-
rarquias corporativas. Ao articular esses conflitos ao cenério urbano contemporaneo,
a telenovela revela a complexidade das dindmicas de classe na sociedade brasileira
pds-redemocratizagao, expondo as fragilidades de um projeto de modernidade que
aprofunda as desigualdades ao mesmo tempo em que celebra a mobilidade social.
Com isso, Braga reafirma sua capacidade de traduzir as contradi¢des estruturais do
pais por meio de personagens e enredos densos (Fernandes, 2015).

Insensato Coragdo (2011) retoma conflitos familiares por meio da rivalidade entre
irmaos, articulando-os a discussoes sobre relagdes amorosas, construgdo da mascu-
linidade e diversidade sexual. A presenga de casais homoafetivos e o enfrentamento
do preconceito expandem o repertério temético do autor, que incorpora debates
contemporaneos sobre cidadania e direitos. Ao inserir esses temas no horéario nobre,
Braga contribui para tensionar discursos normativos, expondo as fraturas morais de
uma sociedade marcada por desigualdades e conservadorismos persistentes. A novela
reafirma, assim, seu empenho em renovar o melodrama brasileiro, integrando critica
social, conflitos éticos e representagbes plurais da vida urbana.

Em Babilonia (2015), sua Gltima telenovela, coescrita com Ricardo Linhares e Jodo
Ximenes Braga, o autor intensifica a abordagem de temas sensiveis — como homos-
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sexualidade, prostituicdo, corrupgao politica e disputa por poder —, inserindo-os nas
tensdes entre classes sociais e projetos éticos divergentes. O polémico beijo entre
as personagens Estela e Teresa, interpretadas por Nathalia Timberg e Fernanda Mon-
tenegro, respectivamente, marcou um ponto de inflexao na representagéo de afetos
dissidentes na teledramaturgia brasileira, evidenciando resisténcias ainda presentes
entre o publico e nas instituigdes mididticas. Paradoxalmente, aquilo que poderia
simbolizar a maturidade cultural da emissora acabou desencadeando boicotes e re-
jeicdes, contribuindo para o fracasso de audiéncia de uma obra anunciada como a
grande telenovela comemorativa dos 50 anos da Rede Globo. Babilénia, assim, torna-
se um caso emblematico das tensdes entre inovagdo narrativa, expectativas sociais
e limites da recepgao do publico brasileiro.

Como observam Xexéu e Stycer (2024, p. 311), ao refletirem sobre a recepcéo
controversa da novela:

Em sua Gltima novela, Gilberto acertou o alvo, mais uma vez. Nadando na
contracorrente, como sempre fez, expos a forca da onda conservadora que
estava se formando no pafs. Babilénia colocou o dedo na ferida para quem
quisesse ver. Para alguns segmentos religiosos, a campanha contra a novela
foi um ensaio do que viriam a fazer em 2018, tentando caracterizar a Globo
como inimiga e misturando religiao e politica na campanha eleitoral daquele
ano. A intervengédo desastrosa na novela mostrou que a Globo ndo estava
preparada para o que estava vindo. A direcdo da emissora tirou tudo o que
supostamente incomodava o publico e ndo colocou nada no lugar. Olhando
para trés com calma, parece claro que houve um desmanche, muito mais do
que uma operagao de salvamento.

Babilénia expds de maneira contundente a ascensio de uma onda conservadora
no pais, revelando tensdes sociopoliticas que se ampliariam nos anos seguintes. A re-
acado organizada de grupos religiosos e moralistas nao apenas fragilizou a novela, mas
também antecipou estratégias que seriam mobilizadas no cenério politico brasileiro
a partir de 2018. O recuo da direcdo da emissora — que removeu elementos centrais
da narrativa sem oferecer alternativas — reforca a percepcao de que ndo houve uma
tentativa de reestruturagao, mas de um verdadeiro desmonte da obra. Embora Insen-
sato Coragdo e Babilonia ndo tenham alcancado o éxito esperado, tais resultados nao
diminuem a importancia de Gilberto Braga, cuja trajetéria o consagra como um dos
mais brilhantes e inovadores autores da teledramaturgia brasileira, responsavel por
alguns dos maiores sucessos da histéria da televiséo.

No conjunto de sua obra, destaca-se também a presenga consistente da diversi-
dade sexual, retratada em diferentes produgbes, desde personagens gays secundarios
em Darncin’ Days até nlcleos homoafetivos mais complexos em Vale Tudo, Paraiso Tropical
e Insensato Coragdo. A construgao dessas narrativas contribuiu para ampliar a visibilidade

Anagramas Rumbos y Sentidos de la Comunicacidn, 25(49) + Julio-diciembre de 2026 - a8, pp. 1-20 « ISSN (en linea): 2248-4086 11



Carla Patricia da Silva Vilao

de sujeitos historicamente marginalizados e para inserir debates sobre preconceito,
direitos e reconhecimento no espaco da televisao de grande audiéncia. Nao se pode
ignorar que essa sensibilidade narrativa dialoga, de modo profundo, com a prépria
experiéncia de Gilberto Braga como homem homossexual, cuja trajetéria pessoal foi
atravessada por décadas de repressdo moral e transformacdes culturais no Brasil. Sua
obra, ao mesmo tempo estética e politica, tensiona fronteiras normativas e reafirma a
teledramaturgia como espago de disputa simbdlica e de elaboracdo publica de iden-
tidades dissidentes.

A producéo de Gilberto Braga permanece, assim, como referéncia incontornavel
para a compreenséo da ficcdo televisiva no Brasil e de seu papel na construgao da
memoria, dos valores e das identidades contemporéneas. Sua obra articula, de forma
singular, engajamento estético, leitura critica da sociedade e elaboragao narrativa ca-
paz de mobilizar amplos setores do publico. Mais do que apenas um episddio isolado
em sua carreira, Anos Rebeldes pode ser compreendida como sintese de uma escrita
televisiva que transforma os conflitos privados em modos de ler e interpretar a his-
téria brasileira (Vilao, 2024).

Anos Rebeldes: juventude, politica € memoria

Em 1992, a televisao brasileira apresentou ao piblico, em horario nobre e por meio de
sua maior rede de comunicagao, uma narrativa ficcional que reatualizava a meméria da
resisténcia ao regime militar. A minissérie Anos Rebeldes retomava, sob a forma drama-
tizada, os episddios de mobilizagao politica das décadas de 1960 e 1970, fornecendo
a juventude dos anos 1990 um conjunto de referéncias simbdlicas que dialogava
diretamente com a conjuntura nacional (Abdala Junior, 2012). Nesse contexto, a crise
de legitimidade enfrentada pelo governo de Fernando Collor de Mello, amplamente
acusado de corrupgao, desencadeou uma mobilizagéo estudantil de grande alcance
nacional. Esses atos culminaram na formagdo do chamado Movimento “Caras-Pinta-
das”, uma referéncia ao gesto performativo dos manifestantes, que pintavam o rosto
com as cores verde e amarela, acrescidas de marcas em tinta preta, como simbolo de
protesto e identidade coletiva.

Como observa Zuenir Ventura (2018, p. 24), ao refletir sobre o impeto transfor-
mador da juventude daquele periodo:

Na verdade, a aventura dessa geracao nao é um folhetim de capa e espada,
mas um romance sem ficcdo. O melhor do seu legado ndo esta no gesto muitas
vezes desesperado; outras, autoritdrio, mas na paixdo com que foi a luta,
dando a impressao de que estava disposta a entregar a vida para ndo morrer
de tédio. Poucas — nem a efémera geragdo dos caras-pintadas — lutaram tao
radicalmente por seu projeto, ou por sua utopia. Ela experimentou os limites
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de todos os horizontes: politicos, sexuais, comportamentais, existenciais,
sonhando em aproxima-los todos.

A leitura de Ventura revela a intensidade singular da geracdo que enfrentou a
ditadura, destacando nao apenas sua atuagao politica, mas principalmente o vigor
existencial que mobilizou seus gestos e escolhas. Ao caracterizé-la como um “ro-
mance sem ficgdo”, o autor sublinha a dimenséo profunda de entrega e de risco que
marcou aquele periodo, no qual a busca por liberdade atravessou fronteiras politicas,
comportamentais e afetivas. Essa formulagao evidencia que a forga dessa juventude
residiu menos na espetacularidade dos atos do que na profundidade ética e utépica
de seu engajamento.

A minissérie organiza sua narrativa em trés fases — "Os anos inocentes” (1964),
"Os anos rebeldes” (1966) e "Os anos de chumbo” (1968) —, culminando em um epilogo
que remete a anistia de 1979. Essa divisdo temporal articula os movimentos afetivos e
politicos dos protagonistas, sobretudo as tensdes que atravessam o relacionamento
de Jodo Alfredo e Maria Licia e os limites impostos pela conjuntura ditatorial, enri-
quecidos pelos painéis documentais dirigidos por Silvio Tendler. Embora o eixo inicial
recaia sobre Jodo, Maria e o grupo de amigos formado no Colégio Pedro II, a trama
gradualmente desloca seu centro dramatico para Helofsa (Cldudia Abreu), personagem
cuja trajetdria sintetiza o projeto estético e politico da obra. Sua convivéncia com o
grupo, mediada por Maria Licia e, especialmente, pelos didlogos com Jodo Alfredo
acionam um processo de conscientizagao que a leva a romper com a vida burguesa,
abandonar um casamento arranjado e aderir a luta armada, espelhando o caminho de
radicalizagao vivido por parte da juventude nos anos durante a ditadura (Galvéo, 2011).

Helofsa surge, assim, como uma figura heroica contraposta ao pai, Fabio Andrade
Brito (José Wilker), empresério poderoso e alegoria do regime autoritério. A oposicéo
entre ambos concentra as principais tensdes tematicas da minissérie — politicas, gera-
cionais, sexuais, raciais e culturais —, trazendo para a esfera intima o conflito estrutural
entre autoritarismo e resisténcia. A construcdo do pai como vildo absoluto, associa-
do a violéncia estatal e a repressdo clandestina, intensifica o carater melodramatico
da obra e sublinha a critica histérica que orienta Anos Rebeldes. Gilberto Braga (2010)
observa que a recepgao da minissérie ultrapassou os limites da ficgao, influenciando
diretamente a mobilizagdo politica da juventude brasileira nos anos 1990 (Vicente;
Vicente, 2016).

Segundo o autor, Anos Rebeldes acabou sendo incorporada como referéncia sim-
bdlica pelas liderancas estudantis durante os protestos contra o governo Collor:

Parece que a forca dos lideres estudantis de 92 foi decisiva nessa faganha
e, pelo que soube, muitos deles aproveitaram o sucesso de Anos Rebeldes para
chamar os jovens as ruas, as passeatas contra Collor. Eles diziam: “Ei, vocés
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nao estao vendo na TV como foi importante a atuagao dos estudantes? Nés
temos que ir para a rua pedir o impeachment!” Realmente, usaram o contetido
de série para compor esse movimento (Braga, 2010, p. 30; italicos no original).

Braga evidencia como a minissérie ultrapassou a condi¢ao de produto televisivo
para converter-se em referéncia mobilizadora no cenario politico de 1992. Ao ser apro-
priada pelas liderangas estudantis, a obra funcionou como um repertério simbélico
capaz de reforgar a legitimidade das manifestagdes e incentivar a participagao juvenil
nos protestos pelo impeachment de Collor, demonstrando o potencial da teledramatur-
gia para intervir na esfera publica (Nunes, 2016).

Lembro-me de ter visto, talvez em algum jornal, a foto de um cartaz
carregado pelos caras-pintadas onde estava escrito: "Anos Rebeldes, dltimo
capitulo: Fora Collor”. Desde que as passeatas tiveram inicio, tive que fugir dos
jornalistas, que me procuravam e queriam que eu dissesse que o programa
era o responsével por toda a movimentagao politica contra Collor, que o
programa € que tentava expulsar o presidente do Planalto. Eu ndo queria falar
sobre o assunto, pois seria extremamente arrogante dizer que Anos Rebeldes
contribuiu e, por outro lado, seria mentira dizer que nao (Braga, 2010, p. 31;
itélicos no original).

O impacto sociocultural da minissérie revelou-se expressivo. Elementos de sua
trilha sonora, como a cangéo Alegria, Alegria, de Caetano Veloso, passaram a compor
o repertério das manifestacdes publicas, funcionando como marcadores identitérios
de uma geragéo politicamente mobilizada (Antonietti, 2012). A ambientagéo histdrica
e emocional de Anos Rebeldes foi construida nao apenas por meio de pesquisa do-
cumental, mas também a partir do contato direto do elenco com vivéncias reais da
repressao ditatorial. Nesse contexto, um dos episddios mais significativos foi regis-
trado por Xexéu e Stycer (2024, p. 228):

Anos Rebeldes teve uma pré-produgao muito cuidadosa. O momento mais
marcante foi um encontro do elenco com Bete Mendes na casa do diretor
Dennis Carvalho. A atriz, que foi militante politica e sofreu tortura durante
a prisdo, em 1970, elegeu-se deputada federal pelo PT em 1983. Bete nao
costumava falar sobre a experiéncia da tortura, mas se propds a dar um
depoimento ao elenco. Foi uma noite memorével, poderosa e forte, um dos
materiais mais ricos a que o elenco teve acesso. "Acendeu um interruptor”,
disse Céssio Gabus Mendes. “A gente tinha material de pesquisa, tinha livros,
mas é bem diferente. Foi um clique maravilhoso, nesse sentido, de vocé
comegar a enxergar a atmosfera, que ambiente € esse”.

O episddio descrito evidencia o empenho da produgédo de Anos Rebeldes em pro-
porcionar ao elenco um contato direto com relatos auténticos de violéncia e resisténcia
durante a ditadura militar. O testemunho de Bete Mendes, permeado por memorias
de dor, coragem e vivéncia politica, ofereceu aos atores uma compreensio concreta
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e sensivel da atmosfera repressiva que a minissérie buscava retratar. Esse encontro —
percebido pelo elenco como um verdadeiro “interruptor” — demonstra a intencdo da
dramaturgia de ir além da pesquisa bibliografica, incorporando experiéncias vividas ao
processo de construgdo cénica. Desse modo, a obra reafirma sua condi¢ao de ficgdo
profundamente ancorada na meméria histérica, capaz de mobilizar afetos e recons-
tituir, com densidade, o clima sociopolitico do periodo (Melo, 2006).

Ademais, a atriz Claudia Abreu, intérprete da personagem Heloisa — jovem enga-
jada na luta contra a ditadura —, foi simbolicamente associada a figura de "musa” do
movimento estudantil, ainda que tenha rejeitado tal designagao.

Helofsa (Claudia Abreu) [...] A jovem filha do poderoso empresario,
inicialmente uma adolescente voluntariosa, problemética, embora doce e
extremamente simpatica, brincalhona, o segundo papel feminino do programa.
Colega de curso de francés de Maria Licia nos primeiros capfitulos, as duas vao
se tornar grandes amigas durante a histéria. Na primeira fase, Helofsa parece
um pouco desajustada, precoce, quer liberdade, respeito como ser humano,
desencadeando crises familiares tipicas da década que acabou transformando
radicalmente as relagbes entre pais e filhos (Braga, 2010, p. 35).

A representagéo de Helofsa revela uma personagem que condensa as tensbes
geracionais dos anos 1960, especialmente ao emergir como filha de um banqueiro in-
fluente, pertencente a uma elite econémica que sustentou politica e financeiramente
o regime militar. Sua inquietagao, precocidade e busca por autonomia evidenciam o
choque entre a rigidez autoritaria do ambiente familiar, alinhado a ordem ditatorial,
e o despertar de novas subjetividades juvenis. Assim, Helofsa ndo apenas expressa
conflitos individuais, mas também encarna as transformagdes socioculturais que re-
configuraram as relagdes entre pais e filhos em um contexto marcado por profundas
disputas politicas e morais (Pinheiro, 2020).

A caracterizagdo de Helofsa como uma das figuras mais marcantes de Anos Re-
beldes evidencia a importancia da atuagéo de Claudia Abreu na construgdo dramética
da obra. Nesse sentido, Xexéu e Stycer (2024, p. 228) destacam o impacto da perso-
nagem na narrativa:

A grande surpresa de Anos Rebeldes foi Claudia Abreu. Ela roubou a cena
no papel do papel de Heloisa, filha do milionario Fabio Brito (José Wilker) e da
bela e entediada Natélia (Betty Lago). Na primeira parte da minissérie, Helofsa
é uma jovem de temperamento rebelde que enfrenta o pai, mas aparentemente
é fatil e alienada. Na segunda parte, Heloisa se engaja na luta armada e atua
em agbes clandestinas, incluindo assaltos e sequestros. A jovem guerrilheira
loira e linda conquistou o Brasil. Claudia foi escalada por vontade de Gilberto,
que ja havia visto a atriz em outros trabalhos na emissora.
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A construgdo da personagem Helofsa evidencia a capacidade de Gilberto Braga
de articular juventude, politica e experiéncia subjetiva em meio a um cenério de pro-
funda polarizacao sociopolitica. Seu percurso — do aparente desinteresse inicial ao
engajamento na luta armada —funciona como metafora das tensdes, rupturas e am-
biguidades vividas por uma geragdo marcada pelos efeitos da ditadura civil-militar.
A escolha de Claudia Abreu, cuja interpretagdo confere densidade e complexidade a
narrativa, intensifica essa alegoria. Desse modo, Helofsa emerge como um simbolo
das transformagdes individuais produzidas em contextos de conflito e repressdo. Anos
Rebeldes, portanto, constituiu-se como um poderoso produto televisivo que reuniu es-
petéculo, politica e midia (Rubim, 2002).

Nesse movimento, as minisséries assumiram papel central, como destaca Kornis
(2011, p. 103; itélicos no original):

Aspectos e momentos da histdéria brasileira foram incorporados a
programagao ficcional televisiva a partir do ano de 1984, quando a Rede
Globo colocava no ar as chamadas minisséries, integrando as Séries brasileiras,
exibidas a partir das 22 horas. Foi numa conjuntura de retomada democrética,
ao final do regime militar, que a histéria nacional passou a ser contada pela
televisdo, inclusive seus acontecimentos mais recentes. Do ponto de vista de
suas construgdes narrativas, as minisséries viriam a seguir a mesma tendéncia
ja firmada nas telenovelas da emissora desde o inicio dos anos 1970, quando
uma linguagem realista trouxe para a pequena tela temas da realidade brasileira
colocados no ar em rede nacional. Ao abrir essa linha de programacéo, a Rede
Globo langava um novo produto ficcional, visando atingir um pablico mais
sofisticado e pretensamente mais exigente, audiéncia tipica das producdes
destinadas aquele horério.

A anélise de Kornis (2011) evidencia que o surgimento das minisséries coincidiu
com a abertura politica e marcou um novo modo de narrar a histéria nacional na te-
levisdo. Ao adotar uma estética realista e tematizar acontecimentos recentes, esse
formato ampliou a capacidade da ficcao televisiva de refletir a sociedade brasileira, ao
mesmo tempo em que buscava um publico mais exigente. Dessa forma, as minisséries
consolidaram-se como espaco privilegiado para a elaboragéo cultural da meméria e
das tensdes do perfodo de redemocratizagdo. Anos Rebeldes extrapolou sua condigcéo
de produto televisivo, assumindo papel ativo na construgao e no fortalecimento das
praticas de engajamento politico da juventude brasileira naquele momento histérico.

Nesse processo, obras como Anos Rebeldes adquiriram especial relevancia. Ao
revisitar a ditadura e reencenar a politizagdo juvenil, a minissérie contribuiu para
reativar a meméria politica do pafs, oferecendo ao publico uma forma sensivel de
refletir sobre o autoritarismo, a resisténcia e as tensdes que marcaram o caminho para
a redemocratizagdo. Assim, a cultura televisiva brasileira ndo apenas acompanhou
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a transi¢do democrética, mas também contribuiu para moldé-la, tornando-se parte
fundamental do imaginério coletivo que deu sentido ao retorno das liberdades civis
e ao desejo de reconstrugdo nacional (Pinheiro, 2020).

Consideracées finais

Aleitura da teledramaturgia brasileira, com énfase na obra de Gilberto Braga, permite
afirmar que a ficgao televisiva se configura como instancia estratégica de elaboracéo
simbdlica da vida politica, social e cultural do pafs. Longe de se restringirem ao
entretenimento, telenovelas e minisséries assumem funcdes que ultrapassam a na-
rrativa dramética, constituindo registros capazes de expressar sensibilidades, tensées
e conflitos que atravessam diferentes conjunturas da sociedade brasileira. Nesse
sentido, conforme assinala Maria Lourdes Motter (1998), tais produgdes mobilizam
mecanismos de interpretagao que articulam experiéncia social e representacao ficcio-
nal, contribuindo para ampliar a compreensao do publico sobre processos histdricos
e dinamicas coletivas. Esse movimento torna-se particularmente evidente em Anos
Rebeldes, cuja abordagem da juventude, da politica e da meméria evidencia a poténcia
critica da obra televisiva.

O percurso intelectual e artistico de Braga — constituido na interface entre critica
cultural, literatura, teatro e cinema — conferiu-lhe condigdes de forjar uma dramaturgia
que articula precisao narrativa, densidade estética e aguda leitura critica do pafs, pro-
duzindo narrativas que ndo apenas refletem, mas também interrogam, desestabilizam
e reconfiguram o imagindrio nacional. Suas criagdes, marcadas pela imbricagdo entre
melodrama e realismo social, incorporam de modo sistematico, questes relativas a
desigualdade, a mobilidade social, ao autoritarismo, & corrupgao, a diversidade sexual
e as transformag6es dos costumes, ampliando o repertério de debates em circulagéo
no espaco publico midiatico.

Ao revisitar momentos decisivos da histéria recente — da abertura politica ao
processo de redemocratizacdo —, Braga converte a ficgao televisiva em um arquivo
cultural privilegiado, no qual se entrelacam afetos sociais e critica histérica. Sua obra
inscreve-se, assim, como testemunho estético de seu tempo e como matriz interpre-
tativa para a compreensao das articulacoes entre midia, politica e sociedade no Brasil
contemporaneo. Nesse conjunto, Anos Rebeldes destaca-se como sintese exemplar des-
sa poténcia narrativa: ao reconstituir a experiéncia juvenil sob a ditadura civil-militar
e dialogar diretamente com a conjuntura de seu lancamento, a minissérie reafirma a
capacidade da televisdo de mobilizar memérias, subjetividades e formas de engaja-
mento politico. E precisamente nesse cruzamento entre histdria, ficgdo e participagao
social que se ancora Anos Rebeldes, como um marco na representagao da juventude,
da resisténcia e da cultura politica brasileira.

Anagramas Rumbos y Sentidos de la Comunicacidn, 25(49) + Julio-diciembre de 2026 - a8, pp. 1-20 « ISSN (en linea): 2248-4086 17



Carla Patricia da Silva Vilao

Referéncias

Novelas & Minisséries
AGUA Viva. Roteiro de Gilberto Braga, Manoel Carlos e Leonor Basseres. Direcio de Roberto
Talma e Paulo Ubiratan, Telenovela, Rio de Janeiro: TV Globo, 1980. 160 capitulos.

ANOS Dourados. Roteiro de Gilberto Braga. Dire¢do de Roberto Talma. Rio de Janeiro: TV Globo,
1986. 20 capitulos.

ANOS Rebeldes. Roteiro de Gilberto Braga. Diregao de Dennis Carvalho, Minissérie, Rio de Janeiro:
TV Globo, 1992. 20 capitulos.

BABILONIA. Roteiro de Gilberto Braga, Ricardo Linhares e Jodo Ximenes Braga. Direcio de Dennis
Carvalho e Maria de Médicis, Telenovela, Rio de Janeiro: TV Globo, 2015. 143 capitulos.

CASO Especial. Teledramaturgia ndo seriada. Direcdo Vérios. Rio de Janeiro: TV Globo, 1971.
172 episédios.

CELEBRIDADE. Roteiro de Gilberto Braga. Direcdo de Dennis Carvalho, Telenovela, Rio de Janeiro:
TV Globo, 2003. 221 episédios.

DANCIN’ Days. Roteiro de Gilberto Braga. Diregdo de Daniel Filho, Telenovela, Rio de Janeiro:
TV Globo, 1978. 174 episédios.

DONA Xépa. Roteiro de Gilberto Braga. Direcao de Herval Rossano, Telenovela, Rio de Janeiro:
TV Globo, 1977. 132 capitulos.

ESCRAVA Isaura. Roteiro de Gilberto Braga. Diregdo de Herval Rossano e Milton Gongalves,
Telenovela, Rio de Janeiro: TV Globo, 1976. 100 episddios.

FORCA de um Desejo. Roteiro de Gilberto Braga. Diregao de Marcos Paulo e Alcides Nogueira.
Telenovela, Rio de Janeiro: TV Globo, 1999. 226 episddios.

INSENSATO Coracéo. Roteiro de Gilberto Braga e Ricardo Linhares. Diregao de Dennis Carvalho
e Vinicius Coimbra. Telenovela. Rio de Janeiro: TV Globo, 2011. 185 capitulos.

LABIRINTO. Roteiro de Gilberto Braga. Diregdo de Dennis Carvalho, Minissérie, Rio de Janeiro:
TV Globo, 1998. 20 capitulos.

LADO a Lado. Roteiro de Joao Ximenes e Claudia Lage. Direcao: Dennis Carvalho e Vinicius
Coimbra, Telenovela, Rio de Janeiro: TV Globo, 2012. 154 episédios.

PARAISO Tropical. Roteiro de Gilberto Braga e Ricardo Linhares. Dire¢io de Dennis Carvalho,
Telenovela, Rio de Janeiro: TV Globo, 2007. 179 capitulos.

VALE Tudo. Roteiro de Gilberto Braga, Aguinaldo Silva, Leonor Basséres. Diregao de Dennis
Carvalho e Ricardo Waddington, Telenovela. Rio de Janeiro: TV Globo, 1988. 204 episddios.

Obras

Abdala Junior, R. (2012). Brasil anos 1990: teleficcdo e ditadura — entre memarias e histéria.
Topoi, 13(25), 94-111.

18 Anagramas Rumbos y Sentidos de la Comunicacidn, 25(49) « Julio-diciembre de 2026 « a8, pp. 1-20 « ISSN (en linea): 2248-4086


https://pt.wikipedia.org/wiki/Herval_Rossano
https://pt.wikipedia.org/wiki/Milton_Gon%C3%A7alves
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ricardo_Waddington

Teledramaturgia e representagéo histérica: Anos Rebeldes e a redemocratizagao no Brasil

Abdala Junior, R. (2016). Um papel histérico para a teleficgao: a minissérie Anos Rebeldes e a cultura
histdrica brasileira dos anos 1980. Histdria da Historiografia: International Journal of Theory
and History of Historiography, 9(20). Recuperado de https://www.historiadahistoriografia.com.
br/revista/article/view/978

Antonietti, A. C. (2012). A misica da minissérie brasileira no exemplo de Anos Rebeldes
[Dissertagao de mestrado, Universidade Estadual de Campinas|. Repositério da Producdo
Cientifica e Intelectual da Unicamp. https://hdl.handle.net/20.500.12733/1617777.

Braga, G. (2010). Anos Rebeldes: os bastidores da criagdo de uma minissérie. Rocco.

Carlos Magno, M. 1.; Baccega, M. A. (2018). La critica en el proceso de construccién del formato
telenovela brasilefia en los anos 1970. Revista de Estudios Brasilefios, 5(9), 29-40. https://
doi.org/10.14201/reb2018592948.

Castro, N. A. P de (2012). Anos Rebeldes: e 0 uso da imagem como elemento potencial didatico
em leitura critica da midia e formagao de capital social. Revista Aedos, 4(11). Recuperado de
https://seer.ufrgs.br/index.php/aedos/article/view/30642

Coelho, L. M. (2021). “Caras Pintadas”: a juventude estudantil em 1992 e suas imagens em
movimento [Dissertagdo de mestrado, Pontificia Universidade Catdélica de S&o Paulo].
Repositdrio PUCSP https://repositorio.pucsp.br/jspui/handle/handle/24541

Cresqui, C. (2009). Procedimentos narrativos de minisséries televisivas na transposicdo de fatos
da histéria: os casos de Anos Rebeldes, Agosto e JK [Dissertacdo de mestrado, Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul]. Biblioteca Digital de Teses e Dissertagdes —
PUCRS. https://tede2.pucrs.br/tede2/handle/tede/4395

Feldman, I. (2008). O apelo realista. Revista FAMECQOS, 15(36), 61-68. https://doi.org/10.15448/1980-
3729.2008.36.4416.

Fernandes, C. M. (2015). A narrativa ficcional e a representacdo dos fatos politicos na telenovela.
E-Compés, 17(3). https://doi.org/10.30962/ec.1061.

Galvéao, G. S.(2012). A construcdo da memoria coletiva acerca da Ditadura Militar brasileira através
da teledramaturgia: os casos de Anos Rebeldes (1992) e Amor e Revolugao (2011). Anais
do XVIII Encontro Regional (ANPUH — MQG). https://encontro2012.mg.anpuh.org/resources/
anais/24/1340761076_ARQUIVO _textoanpuh.pdf

Hamburger, E. (2005). O Brasil antenado: a sociedade da novela. Zahar.

Kornis, M. A. (2011). As “revelagdes” do melodrama, a Rede Globo e a construgao de uma meméria
do regime militar. Significagao: revista de cultura audiovisual, 38(36), 173-193.

Limeira, M. A. B.; Kneipp V. A. P. (2023). Meméria e autoria na teledramaturgia brasileira: um
estudo sobre a série documental Gilberto Braga meu nome é novela. Revista Alterjor, 28(2),
402-423. https://doi.org/10.11606/issn.2176-1507.v28i2p402-423.

Melo, A. C. P de. (2006). Histéria e ficgdo: na minissérie Anos Rebeldes [Dissertagao de mestrado,
Universidade Federal de Uberlandia). Repositério Institucional — Universidade Federal de
Uberlandia. https://repositorio.ufu.br/handle/123456789/16427

Motter, M. L. (1998). Telenovela: arte do cotidiano. Comunicagdo & Educagao, 13, 89-102.

Anagramas Rumbos y Sentidos de la Comunicacidn, 25(49) + Julio-diciembre de 2026 - a8, pp. 1-20 « ISSN (en linea): 2248-4086 19


https://www.historiadahistoriografia.com.br/revista/article/view/978
https://www.historiadahistoriografia.com.br/revista/article/view/978
https://hdl.handle.net/20.500.12733/1617777
https://doi.org/10.14201/reb2018592948
https://doi.org/10.14201/reb2018592948
https://seer.ufrgs.br/index.php/aedos/article/view/30642
https://repositorio.pucsp.br/jspui/handle/handle/24541
https://tede2.pucrs.br/tede2/handle/tede/4395
https://doi.org/10.15448/1980-3729.2008.36.4416
https://doi.org/10.15448/1980-3729.2008.36.4416
https://doi.org/10.30962/ec.1061
https://encontro2012.mg.anpuh.org/resources/anais/24/1340761076_ARQUIVO_textoanpuh.pdf
https://encontro2012.mg.anpuh.org/resources/anais/24/1340761076_ARQUIVO_textoanpuh.pdf
https://doi.org/10.11606/issn.2176-1507.v28i2p402-423
https://repositorio.ufu.br/handle/123456789/16427

Carla Patricia da Silva Vilao

Motter, M. L.; Mungioli, M. C. P (2007-2008). Género teledramatirgico entre a imposigéo € a
criatividade. Revista USP, 76, p. 157-166. Recuperado de https://www.revistas.usp.br/revusp/
article/view/13647/15465

Nogueira, L. (2002). O autor na televisdo. Goiania/ Sdo Paulo: UFG/ Edusp.

Nora, P (1993). Entre mem&ria e histdria: a problematica dos lugares. Projeto Histdria: Revista
do Programa de Estudos Pds-Graduados de Histéria, 10, 7-28.

Nunes, M. L. (2016). Teledramaturgia de minissérie: a relagido entre histéria e ficcdo em Anos
Rebeldes [Dissertagdo de mestrado, Pontificia Universidade Catdlica de Goias|. Biblioteca
digital de teses e dissertagdes — PUC Goiés. https://tede2.pucgoias.edu.br/handle/tede/3508

Paiva, C. C. (2005). A parte do diabo na ficgao de Gilberto Braga: um estudo de midia e moralidades
pds-modernas. Conceitos, 11(12), 70-77. Recuperado de https://arquivo.bocc.ubi.pt/pag/
paiva-claudio-ficcao-gilberto-braga.pdf

Pierre-Coca, A.; Soares-Bianchi, G. (2018). Teledramaturgia brasilena contempordnea: rupturas,
desterritorialidad y reterritorialidad de sentidos. Razén Y Palabra, 22(2_101), 535-546.
Recuperado de https://www.revistarazonypalabra.org/index.php/ryp/article/view/1089

Pinheiro, D. (2020). Anos Rebeldes e a abertura da teleficcdo. Sociologia & Antropologia, 10(3),
907-930.

Ribeiro, A. P G.; Sacramento, [.; Roxo, M. (Orgs.). (2018). Histéria da televisdo no Brasil. Contexto.

Rubim, A. A. C. (2002). Espetaculo, politica e midia. Biblioteca On-line de Ciéncias da Comunicagao
da Universidade da Beira Interior, 1-26.

Ruy, L. G. (2021). De quem é o Brasil que aparece na tela? Uma analise sobre narrativa, poder
e representagao social na teledramaturgia brasileira. Pensata, 9(2). Recuperado de https://
periodicos.unifesp.br/index.php/pensata/article/view/11227

Silva, G. J. da. (2024). Ensino, Histdria & Telenovela: A Arte de Vender Sab&do em P através do
espelho mégico. Em G. J. da Silva, F. C. de Lima, & M. A. F. Costa (Orgs.), Ensino de histéria
& teledramaturgia (pp. 17-34). Paco Editorial.

Silva, J. L. B. L. da. (2021). Teledramaturgia brasileira: um panorama dessa expressividade no
contexto brasileiro. Revista Agua Viva, 6(1). Recuperado de https:/periodicos.unb.br/index.
php/aguaviva/article/view/31982

Tesche, A. (2003). Mediagdes e trocas simbdlicas na teledramaturgia brasileira. Estudos de
Sociologia, 1, 162-174.

Ventura, Z. (2018). 1968: 0 ano que n&o terminou. Objetiva.

Vicente, K. B.; Vicente, K. B. (2016). A minissérie Anos Rebeldes: aspectos politico-culturais das
mobilizagdes estudantis. Travessias, 10(1), 89-102.

Vildo, C. P da S. (2024). Anos Rebeldes (Gilberto Braga, 1992): Representagdes ficcionais de
resisténcias [Dissertagdo de mestrado, Universidade Presbiteriana Mackenzie]. Adelpha
Repositdrio Digital. https://dspace.mackenzie. br/handle/10899/38310

Xexéu A.; Stycer M. (2024). Gilberto Braga: o Balzac da Globo — vida e obra do autor que
revolucionou as novelas brasileiras. Intrinseca.

20 Anagramas Rumbos y Sentidos de la Comunicacidn, 25(49) « Julio-diciembre de 2026 « a8, pp. 1-20 « ISSN (en linea): 2248-4086


https://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/13647/15465
https://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/13647/15465
https://tede2.pucgoias.edu.br/handle/tede/3508
https://arquivo.bocc.ubi.pt/pag/paiva-claudio-ficcao-gilberto-braga.pdf
https://arquivo.bocc.ubi.pt/pag/paiva-claudio-ficcao-gilberto-braga.pdf
https://www.revistarazonypalabra.org/index.php/ryp/article/view/1089
https://periodicos.unifesp.br/index.php/pensata/article/view/11227
https://periodicos.unifesp.br/index.php/pensata/article/view/11227
https://periodicos.unb.br/index.php/aguaviva/article/view/31982
https://periodicos.unb.br/index.php/aguaviva/article/view/31982
https://dspace.mackenzie.br/handle/10899/38310

