Editorial

n la publicacion Dibujo (2008), el docente y artista cc
Juan Mejia presento una libreta de dibujos de lo mas
que pueda imaginarse. Aunque tiene la apariencia del
cuaderno para aprender a dibujar, por dentro, sus hoj
solo contienen manuscritos sobre como los estudian
exploraron las diversas posibilidades que les permitieron llega
al dibujo expandido. Por ejemplo: «Una estudiante se maquillo
dormir y al dia siguiente presentd su almohada como un auto
«Una estudiante iba tapando con /iquid paper todo el texto de
no tiene quien le escriba, hasta dejar visibles solamente los p:
dibujos no estaban en las paginas; con suerte, aparecian en |
del lector. Igualmente, lo que importaba para Mejia —reconoc
un gran dibujante— no eran los resultados, sino la experienciz
estudiantes con los materiales, el ejercicio grafico y la capacic
de comprender el dibujo y el arte mas alla de las convencione

Hay algo potente en que una institucion intente medir el peso de un gesto.
Durante mucho tiempo, las disciplinas creativas —las artes, el disefio
y la arquitectura— operaron en una suerte de clandestinidad metodoldgica respecto al sistema educ
formal. Ocurrieron en la friccion directa con la calle, los talleres y los territorios, hasta gestar un sab
que no pedia permiso para existir. Con la profesionalizacion de estas practicas, llegaron los paramet
evaluacion y medicion y, con ellos, la necesidad de incluir aquello que se entiende con €l cuerpo, co
praxis, con el otro y con lo otro. La llegada de la figura de la «investigacion-creacion» y Su reconoci
por parte de Minciencias en 2017 no fueron una simple concesion burocratica, sino |a victoria de u
innegable: el gesto creativo produce conocimiento y ese conocimiento tiene la fuerza suficiente para
as rigidas estructuras de la ciencia tradicional.

Para cumplir con los estandares curriculares, el artista o el dis
de la plantilla: llenar formularios de metodologias cuantitativas
impacto y redactar tesis que analizaban el entorno como un ag
humanidades no producen conocimiento del mismo modo en
tecnologias afectivas y practicas son capaces de responder a
a nombrar; el saber encarnado, digestivo, sensible ocurre en |
del contexto. La integracion de estos saberes al terreno de la €
existencia de maltiples maneras de pensar el pais, en las que
mundo y sobre uno mismo quedan incluidos.

La irrupcion de esta categoria ha permitido que la academia a
poroso. Sin embargo, el valor de esta apertura depende de qu
la l6gica del mero expediente ni en el circuito cerrado del aula
de doble via: alimenta el pensamiento universitario con la fuer.
devuelve a la esfera publica formas de saber sensibles, critica
creacion en la universidad es reconocer que el pensamiento t
se ensambla y cobra vida.
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